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VINERI - 27 februarie 2015

9%°- 9% Sosirea invitatilor, inregistrarea
9%- 9% Lucriri in plen (Sala Studio)

Cuvant de inceput Decan conf. univ. dr. Raluca Bujoreanu-Hutanu, U.A.G.E.

prof. univ. dr. Miruna Runcan,
Facultatea de Teatru si Televiziune, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj Napoca
prof. univ. dr. habil. Angelina Rosca, Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice, Chisindu
conf. univ. dr. Ana Maria Nistor, UN.A.T.C. Bucuresti
prof. univ. dr. Anca Maria Rusu, U.A.G.E. lasi

11" — 11°° Pauzi de cafea
11*— 13* Continui lucririle in plen

conf. univ. dr. lon M. Tomus, Departamentul de Teatru, Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu
conf. univ. dr. habil. Alexandru Boureanu, Departamentul de Teatru, Universitatea din Craiova
conf. univ. dr. Daniela Hantiu, Departamentul de Teatru, Universitatea ,,Ovidius” Constanta
(articol sustinut de conf. univ. dr. Radu Niculescu)
conf. univ. dr. Anca Ciobotaru — U.A.G.E. lasi

13% _ 16% Pauza

16% Dezbateri pe sectiuni

A. Cercetare teatrala — teoretizare si aplicabilitate (Sala 50)
lect. univ. dr. loana Petcu, U.A.G.E. — moderator

lect. univ. dr. Vasilica Balaita, U.A.G.E.
conf. interimar Violeta Tipa, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisinau
dr. Calin Ciobotari
lect. univ. dr. Alba Simina Stanciu, Departamentul de Teatru,
Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu
lect. univ. dr. Diana Nechit, Departamentul de Teatru, Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu
lect. univ. dr. Irina Scutariu, U.A.G.E.
drd. Fiodor Macovenco, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisinau
asist. univ. drd. Bogdan Lupeica, U.A.G.E.
drd. Victor Mihailescu, U.A.G.E.
dr. Irina Dabija
lect. univ. dr. loana Petcu, U.A.G.E.
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B. Arta scenica — principii estetice si contextualitate (sala Studio)
cadru didactic asociat dr. Tamara Constantinescu, U.A.G.E. — moderator

prof. univ. dr. Mihaela Werner, U.A.G.E.
prof. univ. dr. Aurelian Balaita, U.A.G.E.
lect. univ. dr. Ligia Grozdan, U.A.G.E.
conf. univ. dr. Octavian Jighirgiu, U.A.G.E.
asist. univ. dr. lulia Moraru, U.A.G.E.
lect. univ. dr. Anca Ciofu, U.A.G.E.
asist. univ. dr. Dumitriana Condurache, U.A.G.E.
drd. Mihaela Géarlea, U.A.G.E.
prep. univ. drd. Laura Bilic, U.A.G.E.
drd. Beatrice Volbea, U.A.G.E.
asist. univ. dr. Adrian Buliga, U.A.G.E.
asist. univ. dr. Cosmin Iatesen, U.A.G.E.
conf. univ. dr. Alexandru-Radu Petrescu, U.A.G.E.
drd. Croitoru Liliana, U.A.G.E.
cadru didactic asociat dr. Tamara Constantinescu, U.A.G.E.

SAMBATA, 28 februarie 2015

9%- 11% Cercetarea teatralii universitari - proiectii si perspective
Discutii in plen
conf. univ. dr. Anca Ciobotaru, Facultatea de Teatru, U.A.G.E. - moderator

11%° — 11" Pauzi de cafea

11% — 12°° Masterclass - lect. univ. dr. Mihaela Betiu, U.N.A.T.C.
»Metoda Violei Spolin si dezvoltarea ei in scoala de teatru actuala”
coordonator lect. univ. dr. Irina Scutariu, U.A.G.E.

12*  Incheierea lucririlor Simpozionului
Cuvant de incheiere Prorector prof. univ. dr. Aurelian Balaita, U.A.G.E.
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Lucrari in plen (Sala Studio)

conf. univ. dr. Raluca Bujoreanu-Hutanu,
U.AG.E

Studiul Sugerarea comportamentului uman - principiul estetic fundamental in arta scenicd papusdrescd
propune o scurtd reflectie asupra motivatiei care ar trebui sa 1l impulsioneze pe un autor de spectacol in alegerea
limbajului papusaresc ca modalitate de exprimare.

prof. interimar dr. Angelina Rosca,
Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice, Chisinau

Strategia provocativa a teatrului si gestul de depasire a limitelor

Atunci cand teatrul militeazd pentru innoire, provocativitatea devine strategie, iar gestul provocativ —
tactica. Lucrul acesta este foarte vizibil in Noua realitate teatrald incurajatd de Premiile Europa pentru teatru, dar
si In experimentele curente de pe orbita locald. Autorul isi propune sd studieze gestul de depdsire a limitelor in
ansamblul altor gesturi (de distrugere a tabuurilor, de bulversare a vietii cetatii, de testare a limitelor corpului, de
incursiune in starile modificate de constiinta, de transcendere a limitelor existentiale). Anume lor le datoram, mai
intai abolirea limitelor impuse de regimul comunist, apoi schimbarea de paradigma de la teatrul dramatic la cel
postdramatic. Atunci cand teatrul este preocupat de experienta umana si manifestarile spiritului uman, nimeni nu
cuteaza sa spuna care sunt limitele lui. Nu tocmai acelasi lucru se poate zice si in cazul cand acesta este preocupat
de modificarea mijloacelor de exprimare si de jocul fard reguli/hotare. Procesul teatral contemporan ne
demonstreaza: gesturile provocative de extindere a limitelor tot mai mult includ 1n cdmpul teatral limbajul altor
arte, realitatea Inconjuratoare si cea digitald, politica, ziaristica, psihoterapia, reclama, sfera sociala erc. E
adevarat, cinematograful, televiziunea, intreaga paleta a artelor au demolat definitiile rigide a ceea ce este teatrul
si i-au deschis noi orizonturi. E adevarat, ca prezenta documentului a salvat teatrul de falsitate. E adevarat ca unii
non-actori ai teatrului comunitar au dat peste cap sisteme sclerozate de instruire artistica. Dar tot atat de adevarat
este cd atunci cand limitele sunt Tmpinse excesiv, in acest cAmp mixat cu de toate nu mai gasesti componenta
teatrului.

Acum gestul provocativ incd mai deserveste teatrul. Dar dacd tendinta in cauza se va accentua, identitatea
teatrului va fi dizolvata. Va ramane doar gestul. El va trdi doar pentru sine si va opera doar cu imagini si spatii.
Atunci si cercetarea nu va mai fi una a teatrului, ci a gestului artistic la hotarul subred artd-viata. Hotar al
incertitudini, unde atacurile de la 11 septembrie sunt vazute de unii ca ”cea mai mareatd opera de arta imaginabila
in cosmos” (Karlheinz Stockhausen).

prof. univ. dr. Anca Maria Rusu,
U.AG.E
O cercetare — un dictionar

Cat de importanta si cat de folositoare a fost intensa legatura a teatrului romanesc cu dramaturgia (dar si cu
arta interpretativa) franceza ne-o dovedesc istoriile noastre teatrale, cercetarile istoricilor teatrului, monografiile
inchinate teatrului romanesc in general si institutiilor teatrale in particular, volumele de amintiri si evocari ale
oamenilor de teatru, profilurile de actori, regizori si dramaturgi — o imensa bibliografie din care se desprind liniile
de evolutie, cu perioadele de inflorire, de decadere, de revenire, de maturizare, de stagnare si de progres pe care
le-a cunoscut creatia teatrald romaneasca. Lucrarea noastra prezinta motivatia si dificultatile intdmpinate in
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alcatuirea unui dictionar al dramaturgilor francezi montati pe scenele romanesti in secolele XIX si XX, dictionar
necesar in primul rand ca act de cultura in sine, iar apoi ca dovada a unei foarte largi si intense contributii pe care
literatura dramatica franceza a avut-o la evolutia teatrului romanesc de la nastere pana la constiinta de sine, la
maturitatea absoluta si la deplina autonomie.

conf. univ. dr. Anca Ciobotaru,
UAG.E

Cercetarea — problema sau solutie?

Relatia cercetare — invatamant universitar este, astdzi, una axiomatica; nu trebuic demonstrata, dar
guverneaza intregul mecanism. Evaluarile, clasificarile, acreditdrile, toate cuprind referiri clare si numeroase la
activitatea de cercetare a corpului academic. Intrebarile si polemicile sunt generate nu de necesitatea sau sensul
cercetarii in cadrul invatamantului vocational - si, implicit, teatral — ci de viziunea asupra acestui tip de activitate
s1 modul 1n care ea poate fi corelatd cu cea didactica si de creatie a cadrului didactic, altfel spus, cu specificul
acestui domeniu. Problemele care apar, in interiorul sdu, sunt multiple si, in functie de natura lor, pot avea cauze
administrative, financiare sau pot fi generate de psihologia actantilor, care — in fapt — construiesc si definesc
sistemul. Se naste, astfel, intrebarea: este activitatea de cercetare stiintificd o problema sau o solutie ce raspunde
provocarilor contemporaneitagii?

conf. univ. dr. Daniela Hantiu,
Departamentul de Teatru, Univ. ,,Ovidius” Constanta

Antropologia Teatrala, unul dintre cele mai importante
instrumente ale cercetarii teatrale contemporane

Antropologia Teatrala este unul dintre cele mai complexe instrumente de lucru in laboratoarele de teatru
din intreaga lume si care, acceptand constienta actorului sau fiind dincolo de el, sta la baza tuturor metodelor
practice ale artei histrionice. Eugenio Barba o defineste ca fiind “studiul comportamentului scenic pre-expresiv
care sta la baza diferitelor genuri, stiluri, roluri si traditii personale sau colective 1n teatru” sau, cum ar spune
Stanislavski, studiul naturii organice a tuturor oamenilor de arti, de toate nationalitatile si din toate epocile. In
cadrul unei situatii de reprezentare organizatd, proiectia prezentei fizice si mentale a actorului are la baza o
arhitectura elementard, construitd pe pilonii meta-fizici ai unor principii diferite de cele ale vietii cotidiene.
Intelegerea, alinierea si disciplinarea corporalului si mentalului pentru a ajunge la starea de gratie a acestei
congtientizdri a energiei pre- $i post- migcare se obtin cu ajutorul mai multor tehnici si a lucrului si provocarilor
continue cu sine insusi. In teatrul oriental, aceastd accedere la modalitatea perfectd de a intrupa starea de gratie se
petrece de-a lungul unei generatii. Noi insa, nu avem acest lux si aici intrd in scenda Antropologia Teatrald. Cu
ajutorul ei, prin improvizatii personalizate, un actor poate identifica, asuma si apoi reda, prin repetabilitate,
energia pre-miscarii care-i asigura verosimilul scenic.

Destinderea musculara despre care vorbeste Stanislavski este una artificiald deoarece ea se instaleaza
constient numai dupa sau in timpul unei laborioase munci pre-constiente la nivelul muschilor. Arhetipul gestual
este punctul central al focus-ului la care se refera Stanislavski, iar acest tip de concentrare trebuie antrenata la fel
ca un muschi, pana cand constientizarea incordarii sau relaxarii musculare devine intuitiva, pre-expresiva. In acest
fel, actorul poate atinge starea indelung cautatd de tofi marii maestri ai teatrului.

conf. univ. dr. Ion M. Tomus,
Departamentul de Teatru, Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu

Teatrul de strada si rolul siu in contextul contemporan al artei spectacolului

Festivalul international de teatru, ca institutie culturald europeana, cultiva si promoveaza, de cateva zeci de
ani, un gen special de teatru: teatrul de strada. Plecand de la problematica definirii locului teatrului de strada in
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contextul cultural actual, intr-un postmodernism tarziu, in care valorile sunt din ce in ce mai dificil de identificat
si conturat, studiul de fata isi propune o trecere in revistd a acestui fenomen, tinand cont de particularitatile
tipurilor de spatiu de joc, de diferitele categorii de public si, nu in ultimul rand, de diferitele tipuri de actori. De
asemenea, ne propunem si o analizd a teatrului de stradad in contextul Invatamantului universitar de specialitate si
al receptarii sale critice. Una dintre primele (si cele mai importante) concluzii ale studiului este aceea ca teatrul de
stradd poate fi pe deplin functional in comunitati urbane de dimensiuni mici si medii, unde atentia publicului nu
este diluatd de alte evenimente. Pe langa toate acestea, ne propunem sd demonstram cum teatrul de strada este
unul dintre cele mai importante motoare de regenerare urbana, contribuind la dezvoltarea economicda a
comunitatii, rafinand si definind gustul publicului pentru asemenea tipuri de spectacole.

conf. univ. dr. habil. Alexandru Boureanu,
Departamentul de Teatru, Universitatea din Craiova

Personajul de teatrul un pariu perpetuu

Studiul de fatd propune spre dezbatere o problematica mereu de actualitate in arta actorului si anume
constructia personajului de teatru. Orice act de creatie scenica, fiind circumscris zonei inefabilului si a gustului,
reprezintd mereu o necunoscutd in procesul de creatie al artei actorului. Exprimand obiectiv aceasta evidenta, nu
vom putea, totusi, niciodata evita subiectivismul, atat de necesar constructiei scenice a unui rol in teatru. Astfel,
limitele creatiei sale scenice vor reprezenta mereu marile provocari ale actorului din toate timpurile.

A. Cercetare teatrali — teoretizare si aplicabilitate (Sala 50)

lect. univ. dr. loana Petcu, U.A.G.E. — moderator

lect. univ. dr. Vasilica Balaita,
U.A.G.E.
Pedagogia artistului angajat

Conform unei delimitari pe care Cristian Popescu a facut-o in volumul sau dedicat teatrului de dupa 1990 ,
cercetarea teatrala este un aspect vital in conditiile clarificarii continui a teatrului de la nceputul anilor "90
incoace. Cercetarea teatrald tine de experimental si nu se revendicd intotdeauna de la teatrul independent.
Subventia regulatd si un cadru ce protejeaza artistii pot ajuta in principiu, cercetarea prin programe speciale sau
prin structuri aparte.

Odata cu regandirea teatrului in ”Criza culturii” , acesta se transforma din act eroic intr-o rotitd din sistem;
regizorii consacrati, ca si autorii dramatici isi remodeleaza limbajul, in vreme ce artistul aflat la inceput de drum
isi cauta motivatia care sa 11 impinga spre expresie.

Consideram ca tocmai acest punct al cautdrii expresiei creeaza demersurile cercetarii teatrale. Dovada ca
dupa 17 ani de la caderea comunismului, institutiile care formeaza actori creeaza un program prin care atesta
abilitati si competente ale absolventilor in domenii varii teatrului, pornind insd de la certificarea experientelor
individuale ale acestora de-a lungul timpului supranumit ’Criza culturii”.

Autoritatea Nationald pentru Calificari, Tmpreund cu Ministerul Educatiei, Cercetarii, Tineretului si
Sportului organizeaza intr-un proiect european o platforma a calificarilor din invatdmantul superior, unde dupa ce
sunt descrise competentele profesionale si transversale care descriu ocupatiile de actor, artist liric, sufleur teatru,
descriu si noile ocupatii propuse, cum ar fi cea de pedagog teatral, prezentator Radio-TV, organizator spectacole
si evenimente culturale, recuziter cu studii superioare.

Ne propunem sa depistam 1n activitatea de cercetare a unor absolventi UAGE momentul zero in care
acestia si-au asumat functia de rotitd in sistem pe calea proiectelor socio-culturale. Ne intereseaza in mod
particular functia de angajare artistica, precum si pedagogia care s-a creat in urma unor astfel de demersuri.
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In acest scop am luat un esantion constituit din trei absolventi UAGE, prima si a doua promotie dupi
reinfiintarea Facultatii de Teatru la Iasi (1994,1995): Radu Ghilas, Cristina Chert, Doina Anca Ciobotaru.
Cercetarea noastra are la baza interviul.

Argumentul articolului de fatd este activitatea personala de dezvoltare artisticd prin proiecte socio-
culturale in 2003- 2015. In toatd aceastd perioadd am aplicat cunostintele din timpul facultitii si am obtinut
altele, noi. Pana sd vad negru pe alb ca practic o profesie ok din punctul de vedere al competentelor obtinute in
scoald, am trdit cu impresia cd profesez paralel cu teatrul, impresie intaritd de lipsa de comunicare cu alti
absolventi asemenea mie, dar provenita si din aceea ca teatrul lucrat pe linie sociala este un instrument care tine
strict de educatie, fara valente estetice, deci nerecunoscut ca fiind valoros in lumea teatrala.

conf. interimar Violeta Tipa,
Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisinau

Teatrul de animatie: premisele metamorfozelor

Evolutia vertiginoasa a tehnicii si a tehnologiilor digitale a produs importante metamorfoze in toate sferele
vietii, inclusiv a artelor. Or, sub influenta noilor media, teatrul este si el supus unor modificari in special in cea ce
priveste limbajul sau. Primele influente asupra limbajului teatral s-au produs dupa aparitia filmului, al doilea val —
odata cu aparitia tehnicilor si tehnologiilor digitale, care au conditionat transformari de ordin estetic si tehnic atat
in structurile produsului audiovizual, cét si in psihologia perceptiei actului teatral aflat intr-un proces complex de
interferente.

In prezent interactiunea cu tehnologiile multimedia produc schimbiri radicale atat in arta teatrala, cat si in
mecanismele de functionare a acesteia. Teatrologul german Hans-Thies Lehmann se referd in mod special la
Mediile in teatrul postdramatic, delimitand cateva forme de utilizare a mediilor in teatrul contemporan,
clasificandu-le in urmatoarele forme: intrebuintarea ocazionald (simpla folosire a mediilor); mediile drept
inspiration pentru teatru, pentru estetica sau forma lui; folosirea constitutivd pentru anumite forme de teatru. In
sfarsit, teatru si arta mediilor se pot intdlni sub forma de instalatii... Astfel experimentele in domeniul formatului
si al limbajului, axate pe tehnologiile digitale, s-au soldat cu aparitia noilor forme de spectacole ca teatru media
sau teatrul vizual.

Practica ne demonstreaza ca si in teatrul de animatie mediile audiovizuale isi gasesc implementare: de la
largirea hotarelor spatiale si temporale ale actiunii prin fondaluri proiectate si secvente video pana la spectacole in
formatul 3D. Ne propunem sa abordam modalitatile de utilizare a noilor media in teatrul de animatie. Care sunt
repercusiunile si perspectivele unor astfel de interactiuni pentru viitorul teatrului si, Tn mod special, al celui de
animatie? Este oare necesar ca teatrul modern sa pastreze identitatea teatrului de ieri sau sa se lase prada noilor
tehnologii, concepte, estetici? Ori sd apara un alt teatru (un high tech theatre dupa Lehmann) intr-o noud forma de
interferente si simbioze complexe pentru ca spectacolul teatral sa devind un mecanism cat mai puternic ca sa
prezinte o convingatoare iluzie a realitatii?

dr. Calin Ciobotari
Insemnarile unui fost doctorand...

In cercetarea de fatd imi propun si inventariez si si analizez principalele probleme cu care m-am
confruntat In cei trei ani de lucru la teza de doctorat. Este o experienta individuald despre care, insa, in esenta ei,
cred ca este general valabila pentru cercetatorul de teatru din Romania.

Lipsa unor traduceri la zi din studiile de teatrologie europeana, limitarile financiare care te impiedica sa
faci deplasari profesionale, absenta dialogului oficializat intre cercetatori cu preocupari similare, imposibilitatea
de a te concentra strict pe cercetarea in care te-ai angajat, sentimentul unei singuratati infertile pe care o are,
constant, cercetatorul — sunt cateva din problemele majore cu care am avut de-a face.
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Ironia din titlul comunicarii — ,,Insemnarile unui fost doctorand” trimite, desigur, la celebra piesa a lui
Gogol, ,,Insemnarile unui nebun”. In definitiv, a porni la drum intr-o cercetare ampla, pe termen lung, presupune,
in Roméania contemporand, un dram de nebunie. E adevarat, o nebunie dintre cele mai frumoase!

lect. univ. dr. Alba Simina Stanciu,
Departamentul de Teatru, Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu

Directii critice in dansul-teatral si dansul-performance

Doua genuri spectaculare care starnesc in ultimele decade interesul analistilor este dansul contemporan si
teatrul-dans. Teoreticienii inca privesc cu ,,prudentd” acest fenomen, pe de-o parte datorita structurii ,,complicate”
si gradului de dificultate sporit al spectacolului (atit ca productie cat si ca intelegere), iar pe de altd parte datorita
legdturii componentelor (regie, muzicd, corporalitate, arte vizuale,etc.) cu baza practicd si cu elementele de
»gramatica” a dansului. Exista doua puncte de reper, doud momente ,,cheie” pe parcursul secolului XX care au
schimbat ireversibil mentalitatea asupra spectacolului de dans, fundamentale pentru intelegerea fenomenului
actual al dansului contemporan. Primul dintre acestea este analizat de un nume de prim plan al teoriei
performative americane, Karl Eric Toepfer care ofera una dintre cele mai importante lucrari destinate
expresionismului german (Austrucktanz). Al doilea moment decisiv este analizat de personaje ca Sally Banes,
Deborah Jowitt sau Roger Copeland, care explica fenomenul actual al dansului contemporan (pulverizarea in
nenumarate formule legate de performance art, dans conceptual, legaturi cu body art, non-dans, etc.) fixand ca
punct vital controversatii ani ‘60 americani, si centrele Black Mountain College sau Judston Dance Theatre.

lect. univ. dr. Diana Nechit,
Departamentul de Teatru, Universitatea ,,Lucian Blaga™ Sibiu

Spatiul-celula la textul monolog koltezian

In articolul de fata, incerc, pornind de la corpusul de texte kolteziene si in special, textele monolog, si
operez distinctia Intre spatiu si non-spatiu, care deriva, in primul rand, din opozitia locului la spatiu. Pornind de la
cercetdrile lui Michael de Certeau, din Inventia cotidianului, am stabilit diferentele intre notiunile de loc si spatiu,
care sunt un preambul necesar analizei mele. La acest paralelism intre loc vazut ca ansamblu de elemente ce
coexistd intr-o anumitd ordine si spatiu ca si animatie a acestor locuri prin deplasarea unui punct mobil, corespund
mai multe referinte pe care voi incerca sa le explic prin transpunerea lor la nivelul textului dramatic analizat. O
pondere importantd In aceastd analizd este acordatd constructiei personajului care, pentru a relua distinctia
propusa de Frangois Regnault reprezintd mai degraba subiecte decét caractere. Personajele kolteziene vorbesc,
construiesc monoloage in text pentru a-si contura prin limbaj o identitate constantd care le permite sa isi ascunda
agitatia, incertitudinea interioara, prin arhitecturi verbale complicate. Contrar eroului din teatrul clasic, care, prin
fiecare luare de cuvant, dialog sau monolog, progreseazd spre fiinta sa lduntricd, vorbirea sau ,,vorbaria”
personajului modern, koltezian, in spetd, nu il conduce niciodata spre deplina Insusire a identitdtii lor, inspre
aflarea unei autenticitati interioare. Lucrarea isi propune un reperaj al indicilor topografici recurenti in piesele
monolog kolteziene, care deseneaza un peisaj ce pleaca de la locul enuntarii, reprezentat pe scend, si este prelungit
in locurile marcate in discurs.

lect. univ. dr. Irina Scutariu,
U.A.G.E.

Educatie si autoeducatie prin arta. De ce, cum, unde, cind?

Sensul pentru care am formulat astfel titlul este de a sublinia intrebarile care ne conduc spre
autocunoastere. In luna noiembrie a anului 2014 am avut o experienta profesionala care m-a convins, inca o data,
de faptul ca jocul este un instrument prin care putem sa educam si sd ne autoeducam continuu fara a Inceta sa fim
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noi ingine. In calitate de trainer, am desfasurat un atelier numit Tehnici teatrale in educatie. Participantii aveau
profesori de la licee din Bucuresti si din tard. Erau profesori de limba roména, de limba engleza, care aveau
nevoie de alte tehnici de a atrage atentie elevilor asupra invatarii. Articolul vine sa puncteze interesul profesorilor
specializati in diverse domenii pentru un domeniu nou, ca cel al improvizatiei, care, implementat in maniera lor de
predare poate schimba mentalul elevilor, al studentilor si, de ce nu, al societatii. Intalnirea era adresata celor care
au, tangential sau nu, legatura cu arta actorului, in speta cu improvizatia, si care realizeaza spectacole de sfarsit de
an cu elevii lor. Prezenta psihologilor din scoli si liceea a fost extraordinar de interesanta si de binevenita. Ei 1i
cunosc pe elevii de azi, sufocati de programe analitice stufoase si afectati emotional. Ei pot fi viitorii studenti ai
universitatilor noastre sau cei care vor forma societatea de maine. Workshop-uri pe aceasta tema capata, din ce in
ce mai mult, un real interes in mai toate domeniile de activitate pedagogica.

drd. Fiodor Macovenco,
Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisindu

Specificul evolutiei teatrului televizat de papusi Prichindel

Comunicarea de fatd propune o privire de ansamblu asupra evolutiei teatrului televizat de papusi
Prichindel din cadrul Televiziunii moldovenesti. Fondat la 27 ianuarie 1967, timp de peste trei decenii colectivul
teatrului a montat peste 120 de spectacole si peste 1200 de inscenari a cate 15 minute, formand un repertoriu
impunator predestinat copiilor de toate varstele.

In prima perioadd de activitate spectacolele se deosebesc prea putin de cele ale unui teatru obisnuit,
spectacolele se transmiteau 1n direct din sudioul televiziunii, pastrand mai mult sau mai putin originalitatea.

A doua perioada de dezvoltare in timp si spatiu se caracterizeaza prin faptul ca arta acestui teatru devine
magnetofon. Aceastd imprimare-montare audio a exclus sunetele intamplatoare inevitabile ale microfoanelor din
studioul TV, dar si a permis o cronometrare exactd pana la secunde.

La a treia perioada de evolutie, gratie dezvoltarii tehnicii si tehnologiilor TV, spectacolele se distanteaza
mult de cele traditional teatrale, avand o apropiere vadita cu filmele de animatie cu papusi. S-a ajuns la aceste
rezultate datorita preschimbarii piesei de teatru in scenariu cu cronometraj, a montarii in prealabil a fonogramei cu
coloana sonora (text, muzica, sunete) si consecutiv a filmarii imaginii cu mai multe camere de luat vederi integral
sau pe tablouri. Ultima instantd montarea pe baza scenariului.

Aceasta productie nu mai poate fi comparata cu un spectacol papusaresc de teatru ci mai curand cu un film
de animatie. El, acest spectacol-film (film-spectacol) raméane a fi un produs intermediar, creat rapid in timp, intre
spectacolul teatral al scenei si filmul de animatie cu nimic mai prejos in estetica artelor papusaresti.

asist. univ. drd. Bogdan Lupeica,
U.AG.E.
Argument pentru un nou tip de antrenament

Arta luptelor scenice poate fi definitd ca o stiintd pentru cd mecanismul prin care se practicd este
subordonat unor reguli certe, fondate pe ratiune, cu miscari precise, calculate, masurate si poate fi supus analizeli.
Este o artd, totodata, pentru ca in structurarea lor se are in vedere impactul asupra spectatorului, integrarea sa in
estetica spectacolului, prin contopirea tuturor regulilor scenice cu Insdsi natura studentului care le aplica. A
cunoaste, a Intelege regulile luptelor scenice echivaleaza cu stiinta reproducerii lor in anumite conditii, bine
definite, proprii unor momente de viatd, legate de materializarea idealului propus de personaj. Viitorul actor
trebuie sa inteleagd resorturile psihologice ale personajului, motivatiile implicarii sale in lupta de actiune
dramatica. Astfel, antrenamentul propus implica o dubla perspectiva, istorica si tehnica, ce vizeaza constientizarea
actorului in formare asupra faptului cd antrenamentul specific luptelor scenice, permite reglarea calitatilor
motrice si fiziologice, dar si dezvoltarea capacitatii de concentrare, atentie, creativitate.
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drd. Victor Mihailescu,
U.A.G.E.

Limite si provocari in invatamantul teatral preuniversitar

Sintagma ,,cercetare teatrald” trimite, cel mai adesea inconstient, la superlativul ei. O cercetare teatrala
adevarata este de obicei o tezd de doctorat, o lucrare, un studiu, un articol sau un material care de regula prezinta
rezultate, concluzii, in cel mai bun caz descoperiri sau inovatii in una dintre ramurile de interes ale fenomenului
teatral. Insa este trecutd cu vederea o formi de cercetare teatrali mai putin definitiva, mai putin idealizata, dar cat
se poate de legitima - pedagogia teatrala. Ce altceva este activitatea la catedrd a unui profesor de teatru, decat o
ampla si permanentd munca de experimentare, de adaptare, de transformare i de inovare, intocmai ca aceea
depusd de un cercetator? Prezentul articol aduce in discutie asadar cateva dintre particularitatile invatdmantului
teatral preuniversitar. In relativ scurta sa istorie, acest sector al educatiei teatrale a incercat si-si defineasca un
statut propriu si o existentd in consens cu directiile generale ale Tnvatdmantului vocational, in a carui oferta
educationald se regaseste. Ce 1i lipseste deocamdatd acestui domeniu este un limbaj operational comun, o
paradigma functionald omogena care sa asigure formularea unor descriptori de performantd si a unor obiective
operationale transdisciplinare. In acest sens, fundamentele acestui tip de pedagogie trebuie permanent dezbitute,
nu cu fermitatea convingerilor, ci cu nelinistea indoielii. Incd la adipost de rutina institutionald si de inertia
proiectarii didactice formale, dificultitile invatdmantului teatral preuniversitar se dezvaluie ca limite si provocari
in acelasi timp, motiv pentru care analiza lor devine cu atit mai oportuna.

dr. Irina Dabija
Perspective critice in abordarea structurilor specifice textului dramatic

Organizarea textul dramatic diferd mult de cea a romanului. In timp ce acesta din urma ofera multiple
prezentari si descrieri, ce pot fi detaliate, chiar amanuntite, textul unei piese de teatru se supune unor reguli fixe,
ce imbina doua aspecte diferite si nedisociate: dialogul si didascaliile, acestea din urma fiind una dintre structurile
dramatice specifice pe care am dori sd le aprofundam. Importanta acestora poate trece neobservata, doar lipsa lor
trezind nemultumirea cititorului prin absenta unor informatii esentiale sau suplimentare pentru intelegerea deplina
a operei. Aceastd omitere poate fi intenfionatd, dramaturgul dorind sd lase libertate imaginatiei si fanteziei
cititorului si regizorului.

lect. univ. dr. loana Petcu,
U.AG.E.

Estetica teatrala, cAmp de pregatire pentru tanarul cercetitor

Materie incadrata de curricula universitara intre cele teoretice, Estetica teatrald are in fapt rezultate precise,
chiar in practica scenicad. Disjunctia, 1nsa, dintre aparenta teoretica si abstracta fatd de aspectele materialiste si
imediate ale acestui obiect are efecte daunatoare atat la nivel de constientizare, cat si in privinta viitorului
disciplinei in sine la nivel teatral. Azi cand scena se transforma intr-0 expozitie de imagini in miscare, ne punem
problema, pe de o parte, ce sens capata cuvinte precum ,,estetic”, ,,estetizant”. Pe de alta parte, ne intereseaza ce
instrumente realmente folositoare in procesul creatiei poate oferi obiectul Esteticii pentru ca studentul sa fie atras
de ceea ce ar trebui sa aiba prioritar importanta in acest nou context socio-cultural: cercetarea. Demersul nostru se
axeaza pe o analizd intercalatd a studiilor (destul de putine la numar, din punctul nostru de vedere), dar si pe una a
realittii din sala de curs prin citirea Tn ansamblu a chestionarelor aplicate pe studenti.
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B. Arta scenica — principii estetice si contextualitate (sala Studio)

cadru didactic asociat dr. Tamara Constantinescu, U.A.G.E. — moderator

prof. univ. dr. Mihaela Werner,
U.AG.E.

Travestirea personalitatii in viata scenici a personajului — transfer
temporar sau alternare a personalitatii?

Din punct de vedere conceptual, orice constructie dramaticad este un travesti; acesta presupune interpretarea
unui rol masculin de catre o femeie sau a unui rol feminin de catre un barbat. Ca locutiune adjectivald si
adverbiald, “in travesti” presupune o deghizare sau modul de a se deghiza pentru a juca un rol opus sexului
(variantd rarda “travestire”, din francezul travesti = actiune, rezultatul fiind travestirea). Fatd de deghizare
cuprinzand o masca si o camuflare, incat s poatd fi redus, disimuland, ascunzand, camufland din francezul
deghize si fatd de “a masca”, travestiul pune pe primul plan infatisarea falsa, fie datorita fizionomiei, fie datorita
expresiei vocale, fie insistdnd pe ascunderea personalitdtii si pe sustragerea de la cea reala.

prof. univ. dr. Aurelian Bilaita,
U.AG.E.

Cu masca si fara masca la Teatrul Masca

La Teatrul Masca se defdsoara cea de a 25-a stagiune din bogata sa existenta. 2015 este, prin urmare, un an
jubiliar In care se sdrbatoresc multe izbande artistice. La inceputul lunii februarie am avut privilegiul de a fi
invitat la premiera spectacolului Parapanghelos, in regia Iui Mihai Malaimare. Cu aceasta ocazie, fosta sala
Jaques Lecoq a capdtat o noud infatisare si a primit si noul nume de Café — Teatru Masca.

Reprezentatia a fost construita ca un cabaret dupa Cdnticelele comice ale lui Vasile Alecsandri, din
intentia anuntata a regizorului de a imbina cat mai bine si mai comod emotia, replica acida si umorul. Spectacolul
a beneficiat de o echipd de conceptie si de antrenament numeroasa, alcatuitd din specialisti experimentati in
diferitele arii de expresie ale artelor spectacolului. O grija deosebita s-a acordat asupra elementelor scenice
vizuale. Atmosfera intima este asigurata, din capul locului, de organizarea salii de spectacol ca un cabaret, in care
fiecare spectator isi gaseste locul la o masutd, putand sd beneficieze si de o consumatie specificd unei cafenele.
Mastile si costumele care au inchipuit personajele lui Alecsandri evolueaza pe o scend delimitatd la podea de
benzi luminoase, perdele de fum si contrasteaza cu fundalul pe care urmarim proiectii concepute pentru fiecare
recital in parte. Putini sunt acei care stiu ca actorii din Parapanghelos sunt pe drumul devenirii lor artistice, fiind
cu totii studenti 1n anul al 2-lea la Facultatea Hyperion, discipoli ai lui Mihai Malaimare — profesorul de clasa. Ei
le-a oferit o oportunitatea practicii artisice de profil si afirmarea intr-o productie inclusa in stagiunea de
spectacole. Ei canta si danseaza pe o muzica originald (semnatd de Gabriel Basarabescu), rostesc textele celebre,
adaptate timpului nostru, manuiesc papusi, combina diferite elemente ale teatrului de animatie, fac chiar jonglerii.
Am zice cd regizorul si-a gasit aliati in cautarea unui teatru total. Cu histrionism, ei reusesc sd intruchipeze
personaje diferite, folosind sau nu masti, valorificind costumele foarte expresive realizate scenograful Anca
Albani impreuna cu mai multi studenti de la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti. Pentru calitatile si
performantele etalate, interpretii sunt tratati, atat de cei din teatru, cét si de public, ca veritabili profesionisti ai
scenei. Spectacolul emana un aer de prospetime, alimentat de entuziasmul echipei, si demonstreaza ca personajele
lui Alecsandri, cu sau fara masca, sunt inca Inca vii, traiesc printre noi.

Cu ocazia acestui eveniment, Teatrul Masca a primit, din partea Universitatii de Arte ”’George Enescu” din
Iasi Diploma de excelentd pentru contributii exceptionale la dezvoltarea si afirmarea culturii romanesti. Maestrul
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Mihai Malaimare, actor, regizor si profesor, a fost distins cu Diploma de excelenta pentru merite deosebite in
promovarea valorilor teatrale si pentru implicarea in formarea tinerilor artisti. Ambele distinctii au fost oferite in
deschiderea spectacolului — premiera Parapanghelos, in ziua de 6 februarie 2015.

lect. univ. dr. Ligia Grozdan,
U.AG.E.
Dansul si Teatrul de Animatie

Animatia modernda, amuzantd si nelinistitoare prin corporalitatea pdpusii, a marionetei si obiectului
animat, concureazd corporalitatea actorului viu. Animatorii nu stim dacd apartin ,breslei” balerinilor,
marionetistilor, papusarilor, mimilor ori, pur si simplu, au abilitati si talentul cerut de fiecare dintre aceste forme
de artd. Dacd obiectele, de la cele mici, insignifiante, la cele mari, acaparatoare, pot in orice clipad sa se
metamorfozeze in altceva, bizar si neobignuit, oamenii care sunt partenerii acelor obiecte (ori manuitorii lor din
umbra) trebuie sa pluteasca si ei, sau macar sa dea senzatia ca, in clipa urmatoare, vor intra intr-0 stare de zbor.
Fascineaza expresivitatea corporald care, prin bogatia imaginilor ce ne bombardeaza perceptia, suplinesc absenta
cuvantului. Inrudirea dintre marioneti, papusa si obiectul supus animatiei le acorda acestora o corporalitate care
rivalizeaza, prin prezentd si plusul de semnificatie, cu insasi corporalitatea viului a actorului- dansator -
manuitor.

Modelarea expresivitatii corporale a viitorilor artisti in arta animatiei este o necesitate. De la starea de fapt
a metodei si modalitatilor de lucru cu studentii-viitori actori, vom avansa spre o stare dorita. Folosind
»depozitul” de idei referitoare la dansul pentru teatru, apartinand marilor creatori de scoli teatrale, extragem
reflectii care indeamnd la regindirea unei programe analitice, care sd tina cont de specificul si dificultatile
pregatirii manuitorilor de papusi si marionete.

Programa analiticd pe care am gandit-o pentru studentii de la specializarea Arta Actorului Manuitor de
Papusi si Marionete are menirea de a optimiza pregatirea viitorilor manuitori prin structuri speciale din Dans.

conf. univ. dr. Octavian Jighirgiu,
U.A.G.E.
Exercitiu spectacologic pe un text dadaist

Atunci cand cuvantul se abstractizeaza, el devine mai sdrac in miza semanticd, in esenta sa? Este
intrebarea de la care am pornit cautarile artistice pentru proiectul ,,La Deuxieéme Aventure (céleste) de Monsieur
Antipyrine”, opera compusd de prolificul si inspiratul muzician lonicd Pop, pe un libret de Ion Pachia
Tatomirescu. La baza libretului a stat piesa omonima a lui Tristan Tzara. De aici si acea abstractizare de care
mentionam la inceput. Propunerea venitd din partea Academiei de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca, mai
exact din partea domnului profesor Francisc Fuchs, m-a facut sd sondez in mine, in cdutarea unor resurse
regizorale cu totul diferite de cele utilizate pana in acel moment. Aceasta opera dada care-mi vorbea despre totul
si despre nimic, care-si devoala protestul invaluit de lirism, parabola ascunsa indardtul paradoxului, aceasta,
apologie a non-sensului avea sa-mi dea suficiente insomnii. Criza de creatie a luat sfarsit atunci cand am realizat
ca limbajul teatral si limbajul in genere nu se rezuma la cuvantul rostit. Acela a fost momentul in care am inteles
ca textul lui Tzara trebuia sa devind pretext si ca misiunea mea era aceea de a-mi croi propriul traseu ideatic prin
substanta operei lui lonica Pop. Si astfel am ajuns in data de 17 aprilie 2013, sa deschidem pe scena Operei
Nationale din Cluj-Napoca, cu aceastad premierd absolutd, Festivalul ,,Cluj Modern”, editia a X-a.

asist. univ. dr. lulia Moraru,
U.A.G.E.

Un rezultat al Atelierului experimental — Spectacolul de poezie Capriciu

Pornind de la premisele dezvoltate in cele trei parti ale lucrarii noastre, cu titlul Un rezultat al Atelierului
experimental — Spectacolul de poezie Capriciu, am configurat cu fiecare capitol un instrument ajutator ce poate
servi oricdrui tanar artist in descifrarea drumului de la joc la arta, demers aflat la granita dintre intuitie si analiza.
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In prima parte, am incercat o definire a creativititii, precum si trasarea unor repere necesare in evaluarea
actului de creatie. Am cantarit ce pondere ocupa inspiratia, in tot ce tine de arta actorului, dar si pregatirea
laborioasa, care, impreuna, echilibreazd munca actorului cu sine insusi §i creeaza un climat prielnic performantei.
Fiinta umand vine pe lume ca o individualitate, cu unele caracteristici particulare care definesc tocmai
personalitatea distincta a fiecaruia. In acest unic mod de a fi zace germenele originalititii.

Dupa ce in subcapitolele anterioare am cautat sa teoretizam procesele cu ajutorul carora se realizeaza un
spectacol, vom exemplifica cu o realizare n cadrul Atelierului experimental, ce a avut ca finalitate spectacolul
Capriciu, bazat pe un colaj din poeziile lui Marin Sorescu. Incepem prin a motiva ceea ce ne-am propus cu acest
spectacol. In general, spectacolele de poezie pe care le-am vizut erau statice, aride, lipsite de viata, de agitatia
vremii in care traim, uneori chiar plictisitoare. A fost un ,,capriciu” de-al nostru, o indrizneala de a arata ca se
poate si altfel recita poezia: cu mult dans, cu scenografie realizatd din trupurile actorilor, cu scaune, cu papusi-
marionete si cu obiecte de circ cu care se jongleaza. Aceasta improvizagie cu obiecte si aranjarea plastica a
studentilor in diverse grupuri ce interactioneaza cu rostitorul (si principalul) interpret al poeziei nu fac altceva
decat sa potenteze intelesul versurilor si nicidecum sa-1 diminueze. Miscarea scenicd a fost corelatd mereu cu
tema poemului si a spectacolului, reusindu-se crearea tensiunii si conflictului dramatic, fara de care nu se poate
naste un spectacol de teatru. Noi nu am facut o coregrafie in sine, care sa nu relationeze cu tema colajului si sa
incante eventual ochiul spectatorului fara a-i transmite emotia liricii lui Marin Sorescu. Vorbim la persoana intai
plural pentru ca in Atelierul de creatie pe care 1-am coordonat am format cu grupul de studenti o echipa care a
functionat pe parcursul intregii pregatiri a recitalului, nedespartita, cu opinii si solutii in egala masura. Pentru noi
acest mod de a lucra este foarte important. De aceea, mijloacele la care am apelat cel mai des au fost improvizatia
si jocul, intr-o libertate totald la Inceput (in prima etapa — perioada de cdutari) si mai apoi tinute sub control
(perioada descoperirilor si a filtrarii unor revelatii).

Cel mai important aspect urmarit n acest spectacol au fost ritmul si totodata rigoarea cu care participantii
au reusit sa execute fiecare miscare in parte. Dar, mai presus de asta, ceea ce am urmarit cu acest Atelier a fost
dezvoltarea creativitatii (imaginatiei), aportul unuia sau altuia, si al tuturor, la construirea unui spectacol eliberat
de sabloane. Performanta, desigur, nu vine de la sine. E nevoie de curaj si staruinta, precum si de acea putere de
convingere care are darul de a motiva un gest, o initiativa.

lect. univ. dr. Anca Ciofu,
U.AG.E.

Laboratoare de creatie — papusari de recital

Una dintre nelinistile care ne tulburd, deopotriva profesori sau viitori absolventi, este aceea legata de
perspectivele pe care le au ucenicii intr-ale papusariei dupa terminarea celor trei ani de studii de licenta si,
eventual, ai urmatorilor doi de specializare, la masterat. Perspective care nu par a fi dintre cele mai avantajoase.
Din pacate la noi, nu doar in teatru, 1n arte, ci In orice domeniu de activitate, mentalitatile rdiman legate de gasirea
unui loc de munca permanent, care sa asigure un venit stabil. Teatrele de stat infiintate in timpul regimului
comunist nu mai pot face fatd de multd vreme absolventilor (din ce In ce mai multi ai) sectiilor de papusi de la
facultatile de profil. Apoi, recompensa materiala a unor astfel de ,,bugetari” este una la limita subzistentei... Ca sa
nu mai vorbim despre diferentele de remuneratie, care incd persistd in teatrele pentru copii, intre actori §i papusari.

In cautarea unor solutii, se vorbeste de multd vreme despre privatizarea teatrelor, se infiinteaza trupe
particulare (dintre care putine rezistd mult timp si poate si mai putine dau dovada de o inalta tinutd profesionald),
se cautd actorul total, artistul plurivalent, apar spectacole de tip recital. O miscare destul de timida insda, in
comparatie cu alte tari europene, in care s-a pastrat si chiar a inflorit traditia numerelor de cabaret cu papusi, a
spectacolelor de trupa sau a celor solistice, recitaluri sau one-man show-uri. Avem motive sa credem ca, in lumea
teatrului de animatie, echivalentul acelui actor ideal numit de unii ,,total”, este papusarul de recital. in acest sens
ni s-au parut revelatoare descinderile facute in laboratoarele unor animatori-solisti, dacd nu desprinsi din
contemporaneitate macar dintre cei care au contribuit la profilul actual al artei papusaresti. Am Incercat sa
surprindem, pentru fiecare, acea particularitate, acel ,,ceva” caracteristic stilului lor de creatie. Am putea spune ca
Serghei Obraztov este unul dintre pdpusarii care face trecerea de la teatrul traditional la simplificarea formelor
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pana la esenta, Yves Joly aduce inovatii semnificative limbajului teatrului de animatie, Philippe Genty face pasul
de la expresivitatea poeticd a marionetei la ceea ce el numeste ,,viata proprie a materiei”’, Alain Lecucq este
preocupat de o formad de expresie greu de incadrat intr-o anumitad categorie, aceea a teatrului de hartie, Carles
Cariellas este un continuator al traditiei papusarilor ambulanti si Neville Tranter propune o dezvoltare curajoasa a
relatiei papusa-papusar, manipulator-manipulat.

asist. univ. dr. Dumitriana Condurache,
U.A.G.E.

Textul de teatru ca document antropologic. Atelier de regie cu David Esrig

Intre 17 si 20 decembrie 2012, regizorul David Esrig, profesor si director al Academiei de Teatru si Film
Athanor, a fost la Universitatea de Arte din lasi pentru a treia oara, de aceasta datd, pentru a sustine un atelier de
regie. Tema aleasa a fost ,, Textul de teatru ca document antropologic”. In seria desfasurarii gandirii regizorale si
pedagogice a domniei sale, pe linia teatrului existential, de aceasta data a abordat, pornind de la texte (piese)
propuse de tinerii studenti-regizori, functia textului de teatru ca document de cunoastere a fiintei si existentei
umane cu problematica ei cea mai acutd, asadar, ca madrturie existentiald. Regizorul nu vede in abordarea
antropologica a teatrului o stiinta, ci considera ca textul de teatru ofera o poartd spre noduri de cunoastere: acele
puncte de mira pe care, dacd le chestiondm adecvat, putem obtine rdspunsuri adevarate si rascolitoare, care, la
randul lor, ne pot muta gandirea cu un pas (sau cu un salt) mai departe.

Noutatea e in primul rand de ordin practic, de abordare a unui text dramatic 1n calitatea lui de fapt, nu de
scriiturd pe hartie. O scoala de a ,,lua 1n serios” textul, drept ceea ce este. Cu certe rezultate de profunzime in
analiza, intelegere si transpunere scenica.

Revelatia vine din metodd — parcursul metodic al demonstratiei. Si obtinerea instrumentarului unei
metode, la final. Dar acesta este ,,doar” un prim pas. Mai mult decat atat, esentiald este credinta practica in
eficienta teatrului asupra constiintei umane. In rostul si rolul activ — fapt demonstrat cu mijloace puternice si reale,
al teatrului intre activitdtile umane necesare si fundamentale.

drd. Mihaela Garlea,
U.AG.E.
Provociri fara limite in practica vocala a papusarului

in teatrul de animatie vocea este viata obiectului animat. Orice respiratie, onomatopee, cascat, stranut,
grimasa confera obiectului animat o deosebita expresivitate si un puternic caracter viu. Tanarul papusar aflat la
primele Intalniri cu arta animatiei va incerca sd descopere mai intai diversitatea miscarilor diferitelor parti ale
corpului, care, coordonate intr-o anumitd succesiune, vor genera diferite situatii, stiri, nuante ale obiectului
animat. Dar vocea? Cum reuseste papusarul sa dea viatd obiectului animat folosind vocea? Lucrarea Provocari
fara limite in practica vocala a papusarului prezinta diferite ipostaze vocale intilnite in teatrul de animatie,
exemple din examene-spectacol sustinute in cadrul Facultatii de Teatru, specializarea Arta manuirii de papusi si
marionete, precum si cateva recomandari de lucrari si exercitii ce nu ar trebui sa lipseascd din practica vocala a
papusarului: lucrari muzicale apartinand diferitelor genuri de la muzica clasica, la muzica religioasa, folclor, jazz,
pop, exercitii ca rasul scenic, bocetul, strigitul, chiuitura sau exercitii pentru antrenamentul vocal zilnic.
cat si pentru profesorul de cant vocal. Timbrul vocal, ambitusul, disponibilitatea la schimbari bruste de stare,
flexibilitatea, acuratetea intonatiei, precizia ritmica, trecerea de la vocea vorbitd la vocea cantata, capacitatea de
observare si imitare a diferitelor sunete din natura etc. sunt citeva din punctele de interes pentru exploatarea si
valorificarea potentialului vocal al actorilor papusari.
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prep. univ. drd. Laura Bilic,
U.A.G.E.

Mcdonaldizarea teatrului?...

In Romania, anii 2000 sunt caracterizati de o izbucnire a noii dramaturgii. Numerosi artisti de teatru sau
voci venite dinafara lui, incep sa scrie pentru scena. Un rol esential in evolutia spectacolului teatral actual 1-a avut
infiintarea grupului dramAcum, un proiect care a urmadrit sa ofere cuvantul oricui crede ca are ceva de spus si
care a cautat sd configureze un limbaj scenic nou. Drumul deschis de cei din dramAcum este continuat si
dezvoltat pe directia activismului social de grupul tangaProject (2005), un atelier de teatru independent care isi
propune explorarea noilor tipuri de teatralitate si dramaturgie, precum si introducerea conceptului de teatru
comunitar. Astfel ca, spectacolul de teatru isi pierde treptat din specificitate, se contopeste cu vizualul, dansul,
muzica, tehnologia, sau socialul, devenind un proiect. In societatea moderni artistii nu cauta definitivul, iar opera
de arta devine astfel, un work in progress perpetuu. Pentru exemplificare ne-am oprit asupra regizoarei-dramaturg
Vera lon, in textele careia Intdlnim majoritatea temelor recurente ale epocii doudmiiste: ritmul alienant al vietii
actuale, tentatia derizoriului din societatea de consum aflatd in continud dezvoltare, agresivitatea cu care mass-
media pune stdpanire pe gandurile §i dorintele noastre. Autorii contemporani de texte pentru teatru ravnesc atat
de mult sa se adreseze unui public cat mai larg, incat aluneca involuntar in exclusivism §i acesta nu este singurul
»efect contrar” al dramaturgiei contemporane. Cu cat se promoveaza mai intens in textele de teatru renuntarea la
privilegiile lumii moderne care ne subjugd pe nesimtite, cu atat creste si se diversifica mijloacele tehnologice
folosite in realizarea unui spectacol actual.

drd. Beatrice Volbea,
U.A.G.E.

Esenta si expresivitate. Limitele corpului de la performanta estetica la tehnica miscarii

Alegerea acestei teme a fost generata de dorinta aprofundarii unei formule teatrale bazate pe un limbaj al expresiei
corporale care 1si are resursele nu in analiza psihologica, ci in forta de expresie a corpului uman si intr-0
intelegere corectd a fizicalitatii limbajului scenic. In teatru ca si in dans, stipanirea si folosirea corpului este
indispensabila. Pentru a stdpani corpul si imaginea pe care o transmitem trebuie si-1 antrendm si sa il conectdm cu
gandirea si imaginatia noastrd. Cu siguranta se poate ajunge la esenta si pe calea accidentului, cu conditia sa mergi
pe o cale asumata, iar dansul, cu caracteristicile sale speciale 1n raport cu alte arte, poate oferi raspunsuri la multe
intrebdri care se inscriu in sfera esentialitatii miscarii scenice. Lansez acest subiect care priveste in mod cert
corpul, deoarece, cei care se pregitesc sd urmeze calea artei teatrului sunt invatati sa-si trateze corpul ca pe un
instrument ce poate fi perfectionat, pentru a putea raspunde cerintelor si standardelor artei in cauza. Voi face
referire la tehnica miscarii actorului si a dansatorului in contrast cu expresivitatea nativa a corpului intr-un anumit
context. Pornind de la explorarea de sine, iluzia controlului si chiar efemerul, subiecte ce influenteaza si
conditioneaza orice miscare corporald in relatia cu spatiul, punctul de vedere al artistului devine o adevarata
provocare pentru perceptia realitdtii. Identitatea, memoria corpului si prezenta lui intr-o anumitd conjunctura
interactioneaza cu limitele miscarilor, devenind in acelasi timp mesaj si suprafatd pentru expresie vizuald. Corpul
golit de sens, aflat in cdutarea unui nou continut, este liantul dintre cele doua arte care au reusit sa reuneasca
adevarul vietii cu poezia, rezultand o adevarata identitate: teatrul-dans. Voi insista asupra acestui tip de limbaj, cel
al teatrului-dans, pentru ca in acest context iesirea din zona de confort se petrece atat la nivel fizic, cat si la nivel
autoreflexiv. Dincolo de estetica si sens se afla pregatirea care trebuie sa antreneze corpul si repetarea unor tehnici
de miscare scenicd uneori epuizante, exersate pand la automatizare. Utilizand felurite directii artistice si influente
estetice, spectacolele de gen din zilele noastre 1si propun sa construiasca un dialog nou si necesar despre corpul
contemporan, cu toate straturile sale politice, emotionale si sociale.
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asist. univ. drd. Adrian Buliga,
U.AG.E.

Actorul si proiectiile video

Asemeni expozitiunii dramaturgice, expozitiunea vizuald traduce esenta naratiunii in limbaj pictural si
stabileste cum vor ajuta componentele vizuale ascensiunea dramaturgica. Folosirea proiectiilor in teatrul
contemporan nu este doar rezultatul tehnologiei avansate, ci si al schimbarii de atitudine a publicului asupra
utilizarii acesteia 1n spatiul scenic. Cel mai reusit mod de utilizare a proiectiei video nu este de a nlocui decorul
realist, ci de a fi un mediu in sine. Decorul proiectat este, ipotetic, imobil. In acest caz, actorul detine atu-ul viului,
al vietii dinamice, mentinand atentia asupra sa. Provocarea pentru actorul ,,material” o reprezinta relationarea in
spatiul scenic cu o entitate imateriald, virtuala. Testul nu este relationarea in sine, ci generarea de emotie, adevar,
cu atat mai mult cu cat relatia nu este una reald; credibilitatea si emotia pot fi considerate adevaratele incercari ale
actorului 1n relatia cu partenerul virtual proiectat video. O posibild solutionare a diferentei de ,,dimensiune” intre
actor si proiectia video este conceptualizarea regizorali a perspectivei subiective a personajului. In aceasti
situatie, proiectia video devine un mediu de decodare pentru public a reprezentarii interioare a personajului asupra
unui alt personaj, a unei situatii, a unei locatii. Relationarea actor—entitate virtuald este unidirectionald, actorul
confera teatralitate proiectiei video. Singura sa sansd de a deveni altceva decat un material filmat o reprezinta
asocierea directd, vie cu un actor in planul scenic.

cadru didactic asociat dr. Tamara Constantinescu,
U.A.G.E.

In ce fel s-ar mai putea ,,pieptina” Cantireata cheala?

,O operd are valoare in masura in care este unicd.” - sublinia Eugeéne lonesco in convorbirile sale cu
Claude Bonnefoy. La randul sdu, orice spectacol trebuie sau ar trebui si fie unic, marcat de originalitate. In acest
scop creatorii igi asumd sarcina de a Intreprinde o riguroasa cercetare teatrald. Limitarea acestora la simpla
descifrare a textului, pentru o constructie ineditd, nu este suficienta. In cazul lui Tonesco, realizatorii scenici au la
indemand si o importanta cantitate de analize, marturisiri, sau descifrdri textuale, prin rasfoirea zecilor de pagini
de jurnal ale dramaturgului, ce acopera aproape in totalitate opera si existenta sa. Marturiile asupra felului in care i
s-au constituit operele sunt indispensabile celui care vrea sa inteleaga teatrul ionescian, dar ele nu trebuie
confundate cu niste tipare ale absurdului, pe care oricine le-ar folosi ar deveni autor de antipiese. Departe de a
oferi retete, ele sunt doar niste consemnari, demonstrand placerea irezistibila de a teoretiza a dramaturgului.
Jurnalele sale nu pot fi ignorate, dar pentru o cercetarea teatrala detaliatd nu sunt indeajuns. Originalitatea necesita
si 0 analizd a altor montdri ale acelorasi texte dramatice. Vom oferi sumare exemplificari avand in vedere una
dintre cele mai cunoscute scrieri ionesciene - Cantareata cheald - unde apar doua cupluri, sotii Smith si sotii
Martin, care dialogheaza rostind cuvinte lipsite de semnificatie, dar 1dsdnd impresia unei comunicari perfecte intre
el. Lipsa informatiei In ceea ce priveste biografia sau caracterul personajelor da posibilitatea unor multiple
drumuri pentru descifrarea acestora. Asa cum se intampld si In spectacolele imaginate de regizori ca Valeriu
Moisescu, Alexandru Dabija, Tompa Gabor, Victor loan Frunzd, Moshe Yassur, Crista Bilciu sau Alexandru
Robert Naghy. Ca dramaturg Ionesco experimenteaza toata tematica si tehnica teatrului absurdului: contestarea
conventiilor si formulelor teatrului traditional, criza limbajului, insinuarea absurdului in existenta comuna,
estomparea tragicului prin absurditati comice, pierderea identitatii personajului devenit marioneta.

asist. univ. dr. Cosmin Iatesen,
U.A.G.E.

Sinonimiile dintre mijloacele de expresie specifice artelor vizuale si cele aplicate in scenografie

Codificarea mesajului, inseamna sporirea interesului fata de autorul operei (pictorul, sculptorul, graficianul
sau scenograful contemporan). Importanta valorii plastice a unei scenografii de exemplu, poate propulsa adesea in
mod indirect si calitatea regizorald a unei dramatizari, nivelul interpretativ si perceptia generald a publicului, atat

SIMPOZIONUL NATIONAL
Cercetarea teatralda — limite si provocari
17




MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE -

Universitatea de Arte Facultatea de
George Enescu Teatru
lasi

in actul teatral, cat si in cel cinematografic. Transferul emotional, sinergetic, reprezinta similitudini operationale
in platforma de comunicare a limbajului vizual comun, descoperitd intr-un timp, un loc si o generatie, printr-un
stil anume.

asist. univ. drd. loana Bujoreanu,
U.A.G.E.

Scurt istoric al legislatiei roménesti in domeniul teatral.

Pentru o intelegere cat mai mai adecvata a climatului politic si cultural al vietii teatrale romanesti am
simfit nevoia de a puncta in ordine cronologica elemente cheie si efecte de durata in cadrul legislatiei ce
reglementeazad activitatea in teatrele din Romania. Cercetarea se ambitioneaza sd nu se limiteze la consumarea
faptelor ci sa dea o interpretare a factologiei (de exemplul: repertoriul) urmarind ca tinta finala surprinderea
modului in care politicile culturale — concretizare a politicii generale — se rasfrang asupra organizarii institutiei
teatrale, asupra calitatii spectacolelor, a repertoriilor, a trupei insesi.

Indiferent de unghiul de abordare, de problemele reglementate printr-o lege, decret sau orice alt act
normativ nu s-a obtinut nicodatd o schimbare radicald. Nu a existat o modificare semnificativa a sistemului de
organizare sau de administrare a teatrelor ci doar atenudri, mici rectificari. Putem spune ca sunt schimbari de
forma si nu de fond.

conf. univ. dr. Alexandru-Radu Petrescu,
U.A.G.E.

Identitate si atitudine in teatrul muzical

Privit din perspectiva ultimilor 25 de ani, spectacolul de teatru muzical - iesit din conditionarile unui
imobilism tributar conservatorismului - si-a ,,consumat” argumentele revitalizarii in si prin experiment. De altfel
necesar, experimentul propune si, uneori, cu succes, acrediteazd un nou flux de infuzii teatrale, contaminand datul
muzical-teatral (partitura) cu virtuozitati mai mult sau mai putin ,,improvizatorice”. Plasmuirile regizorale se
departeaza sensibil de compozitor si opera sa, facand loc unui egocentrism de tip functional avand ca scop socul,
perturbarea, rasturnarea, pe scurt, iesirea din tipar si, implicit, din anonimat. Reconsiderarea sau repunerea in
discutie a criteriilor valorice de realizare a spectacolului muzical-teatral reclamd o aprofundare, in primul rand a
»stiintei muzicii”, tocmai pentru a putea sluji muzicii i a-i restabili primordialitatea care a diferentiat-0 de teatrul
dramatic.

drd. Croitoru Liliana,
U.AG.E.

Antrenamentul corporal al actorului intre rigoarea matematica si libertatea improvizatiei

Unul dintre principiile biomecanicii este definirea corpului drept o masina, iar cel care lucreaza, un
masinist. Maginistul trebuie sd cunoascd si sa stdpaneascd propria masind, Pentru a 0O putea manevra
corespunzator in spatiul de joc. Dar, acest corp mecanic, strabate un traseu care trece pragul mecanicitatii pentru a
genera, a priori, emotia necesara crearii legaturii actor-spectator. Matematic vorbind, Legea Rezonantei Public-
Actor, rezulta din axioma: EMOTIE — Sentiment-Atitudine-Situatii-Relatii intre personaje.

Pentru a transmite bogatia de sentimente generate de rol, actorul trebuie sd aiba capacitatea de a se
metamorfoza in diverse forme, precum o plastilind pe care trebuie s-o modifici in functie de ce vrei tu sa faci cu
ea. Mobilitatea, supletea si elasticitatea, sunt calitdfi importante cu caracter specific, ce solicitd inteligenta
motricd. Aceasta se manifestd prin receptivitatea imediatd, capacitatea de intelegere a sarcinilor motrice, usurinta
invatarii si acumularii acestora.
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O calitate deosebita a omului este educabilitatea. Corpul uman asculta de anumite imperative biologice,
care bine stapanite si orientate, 11 vor oferi libertatea de desfasurare fizica. Antrenamentul fizic riguros 11 permite

eqge vy

neconditionata.
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