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9%- 930 Sosirea invitatilor, inregistrarea (Sala Studio Teatru)

930_ 9% Cuvant de deschidere - Conf.univ.dr.habil. Anca-Doina
Ciobotaru

94-10*° Invitat special Prof.univ.dr. Carmen Stanciu,
U.N.A.T.C. Bucuresti
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Sesiune de comunicari (prima parte)
moderator Lect.univ.dr. loana Petcu, UN.A.G.E., Iasi

10%5-11% Conf.univ.dr. Felicia Dalu, U.A.T.M., Targu-Mures
11%-11% Lect.univ.dr. Ana Cristina Lese, UN.A.G.E, Iasi
11%- 11 Lect.univ.dr. Ligia Cosoi, UN.A.G.E, Iasi

1145-12% Pauza de cafea

12%0-1220 Prof.univ.dr. Ion Mircioagd, UN.A.G.E., Iasi
1220-12%0 Lect.univ.dr. Cilin Ciobotari, UN.A.G.E., Iasi
13%-1320 drd. Tiberius Vasiniuc, U.A.T.M., Targu-Mures

13%0-1340 Lect.univ.dr. Irina Scutariu, drd. Florin Caracala
U.N.A.G.E., Iasi

13%0-14% sesiune Q&A

14%0-16% Pauza

Sesiune de comunicari (partea a I1-a)
moderator Lect.univ.dr.Calin Ciobotari, UN.A.G.E., lasi

16%-16%° Prof.univ.dr. Anca Maria Rusu, UN.A.G.E., Iasi
16%0-16%° drd. Cristina Todi, UN.A.G.E., Iasi
1649-17% Lect.univ.dr. loana Petcu, UN.A.G.E., Iasi

17%0-17%5 Pauzi de cafea

17%5-17% Conf. univ.dr. Alexandru Petrescu, UN.A.G.E., lasi
17%-17% Asist.univ.dr. Dumitriana Condurache, UN.A.G.E., Iasi
17%5-18% Asist.univ.dr. luliana Moraru, UN.A.G.E., Tasi
1815 - 18% drd. Alexandra Bandac, UN.A.G.E., lasi
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18%-19% sesiune Q&A

SAMBATA, 29 Aprilie 2017

Sesiune de comunicari
moderator Lect.univ.dr. loana Petcu, UN.A.G.E., lasi
(Sala Studio Teatru)

9%0-10% Conf. univ.dr.habil. Anca Doina Ciobotaru, UN.A.G.E., Iasi
10%-1110 Conf.univ.dr. Raluca Bujoreanu-Hutanu, UN.A.G.E., Iasi
1110-113% Asist.univ.dr. Cosmin latesen, UN.A.G.E., Tasi
1130-11%0 cadru didactic asociat dr. Tamara Constantinescu,

U.N.A.G.E., lasi
11%0-1210 | ect.univ.dr. Anca Mihaela Ciofu, UN.A.G.E., lasi
12%0-12%0 drd. Biatrice Cozmolice, UN.A.G.E., Iasi

12%0-12% sesiune Q&A

12%  Incheierea lucririlor Simpozionului
Cuvant de incheiere Prorector Prof. univ. dr. Octavian Jighirgiu,
U.NA.G.E,, lasi
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Conf.univ.dr. Carmen STANCIU, U.N.A.T.C. Bucuresti

Robert Wilson — Corporalitate: DA, Realitate: NU

Carmen STANCIU este
teatrolog si critic de teatru. A
absolvit in 1995 Academia de
Teatru si Film din Bucuresti
(actualul UNATC L.
Caragiale®) specializarea
Teatrologie. in 2006 obtine
titlul de Doctor in Arte -

domeniul Teatru la
Universitatea Nationalda de
Arta Teatrala si
Cinematografica ,LL.

Caragiale” din Bucuresti cu teza Teatru-Dans — arheologie si anticipatie in arta
spectacolului. Conferentiar universitar la Departamentul Studii Teatrale in prezent,
sustine cursurile Teatrologie, Istoria Teatrului Romanesc (Licenta) si Metode critice
(Master). in cadrul UNATC a detinut functiiile de Cancelar al Facultitii de Teatru si
sef al departamentului Studii Teatrale. Din 2016 este Prorector al UNATC ,,I.L.
Caragiale* din Bucuresti. Este visiting professor la Universitatea din Craiova —
departamentul Artd Teatrala.

In paralel cu activitatea academici, s-a implicat activ in viata teatrald
romaneasca in ipostaze dintre cele mai variate: critic de teatru si dans, secretar literar
la Teatrul Mic si la Teatrul Tandarica, producator spectacole, organizator si director
de festivaluri, membru in jurii, consilier si selectioner al unor manifestari teatrale
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nationale si internationale. Ca manager cultural a organizat, in 1998, Festivalul
International al Teatrelor de Animatie (Bucuresti) si Congresul Mondial UNIMA.

A publicat articole si studii in volume, reviste academice si periodice de
specialitate. Este autor al volumului Teatru-Dans. Un spectacol total (UNATC
Press, Bucuresti, 2007).

A fost invitata sa sustina conferinte in Elvetia, Singapore, Rusia, Portugalia,
Bulgaria, Republica Ceha, Franta. A facut parte, ca expert pe termen lung, din
proiecte de cercetare sau de dezvoltare a resursei umane.

Réméne conectata la realitatea culturald si ca expert de specialitate pentru
diferite organisme sau ordonatori de credite (Ministerul Culturii, Primarii sau
Consilii judetene, Institutul Cultural Roman, Ministerul Educatiei).

Expert evaluator pentru domeniile Teatru si artele spectacolului si
Cinematografie si Media in cadrul Agentiei Romane pentru Asigurarea Calitatii in
Invatdmantul Superior (ARACIS) si expert pentru domeniul Teatru si Artele

spectacolului in CNRD.

Este membru al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru AICT.RO.
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REZUMATE

VINERI, 28 aprilie 2017

A.Prima sesiune de comunicari

Despre corporalitatea teatrului muzical

Conf.univ.dr. Felicia DALU
Universitatea de Arte din Targu-Mures

Rezumat: Cateva fraze pe aceasta tema pot doar creiona o viitoare dezvoltare a
subiectului care poatet fi comparat cu o ampla fresca a domeniului teatral la care
face referire ,,The Musical Theater”. Enumerarea deocamdata a unor capitole
succesive, asemenea unor cdi de acces, este drumul spre interiorul sau exteriorul
unui corp armonios structurat, cum este spectacolul de teatru muzical. Asta doar
pentru a intelege mai bine un instrument bine slefuit pregétit sa transmita cele mai
intense trairi, emotii si sentimente, instrument care utilizeaza diversitatea sau bogatia
unei game interpretative in muzica, teatru, dans etc. Pentru asta trebuie sa stabilim,
sd enumeram cativa pasi, cateva propuneri cum ar fi: gestualitatea vocabularului,
forma fizicd a corpului, actiunea in atitudinea teatrald, stil si adevir, caracterul
dramatic definit de registrul vocal, structura cantecului si identificarea lui, calitatea
si caracterul muzicii, calitatea emotionald a miscarii, stereotipul dinamic, impulsul
care naste actiunea, arhitectura cantecului traditional in teatru etc.

Cuvinte cheie: teatru muzical, armonie, corporalitate.
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Elemente de baza din tehnica Tai Chi
adaptate la programul de pregitire psiho-fizica a studentilor-actori

Lector univ. dr. Ana-Cristina LESE
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Studiul nostru aduce in prim plan o metoda noua de pregatire psiho-fizica
a studentilor-actori, o metoda, care este in acelagi timp si o meditatie in miscare,
practicantul incercand sa fie mereu constient de corpul sau si de mediul inconjurator,
conducand migcarea cu mintea intr-o stare de relaxare activa si alerta.

Formele de Tai Chi incluse intr-un program de lucru specific teatral sunt
destinate cresterii fortei naturale, credrii unei stari superioare de relaxare si raspuns
intuitiv la lumea exterioara, dezvoltarea vointei si aducerea practicantului intr-o stare
superioara de focalizare, disciplind, echilibru si armonie cu Universul.

Cuvinte cheie: Tai Chi, actori, pregatire psiho-fizica.

Ipostaze ale corporalitatii

Lect.univ.dr. Ligia COSOI
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Tn ciutarea expresivitatii pierdute a sacrului, teatrul ritualic patrunde in
ipostazele primare ale limbajului teatral. Tntoarcerea teatrului ultimelor decenii spre
teatralitatea pierdutd Incearca, folosind mijloace de multe ori imprumutate din alte
arte, sa aduca in primul plan al reprezentatiei scenice expresivitatea corporala a
actorului. Printre pionierii teatrului de avangarda se remarca Antonin Artaud,
Gordon Craig si Vsevolod Meyerhold, care privesc corpul omenesc in miscare,
pozd (atitudine) scenicd, gesticd, elemente fundamentale in constituirea
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spectacolului autentic. Ei incearca sa restabileasca imaginea ca element fondator al
actului teatral iar actorul este forma de suprematie a imaginii, care instiga, provoaca
si cucereste publicul prin senzorialitatea corpului omenesc. Limbajului pierdut al
corporalitatii i se propune intoarcerea la formele primare independent de cuvantul
rostit.
Printre discipolii recunoscuti ai lui Antonin Artaud se remarca regizorii-pedagogi
Jerzy Grotowski, Eugenio Barba si Peter Brook.

Tn tentativa — reusita — de a suscita increderea spectatorilor in virtutile
magic-poetice ale imaginii teatrale, prezentul da din ce Tn ce mai mult credit
expresivitatii corpului omenesc.

Cuvinte cheie: teatru, expresivitate corporala, teatralitate, corporalitate.

Realitate si realism in teatrul contemporan

Prof.univ.dr. lon MIRCIOAGA
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: O insusire tipicd a omului e capacitatea sa de a a-si asuma identitati
diferite de cea consemnata in actele de stare civild. Evident, e vorba de intentii si
intreprinderi fara nicio legatura cu inclinatia unora pentru activitati ilicite. Ceea ce
ne preocupa e placerea si nevoia fiintei umane de a se lasa antrenata in fapte ce ies
de sub guvernarea realitatii de zi cu zi. Este oare cumva vorba despre tendinta de a
evada din lumea in care traim? Un raspuns putem afla dacad cercetam felul in care
teatrul permite celui care il practica accesul la o existentd ce incorporeaza atat
realitatea cotidiand cét si tentatia de a dezerta din ea. Incercarea are sanse sporite de
a fi reusitd daca Intelegem teatrul nu doar ca arta de a infatisa reprezentatii in fata
unui public — ci ca stare de fapt. Doud teorii complementare sprijind afirmatia de
mai sus. Potrivit primei, convietuirea impune conventii teatrale. Cea de a doua se
dezvoltd pornind de la gandul cd masca purtatd de o persoand influenteaza trairile
afective ale acesteia. In acest context se nasc intrebari legate de conceptul de
realitate ca sursd a artei si de specificitatile notiunii de realism in teatru. La prima
vedere raspunsurile sunt de la sine intelese. Realismul ar fi acea optiune estetica in
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conformitate cu care o opera de artd infatiseaza veridic ceea ce e real. Problemele
apar cand discutam continutul cuvantului ,real”, care a devenit fluctuant in
momentul in care a aparut si s-a dezvoltat mecanica cuantica. Aceasta fiind situatia,
realismul Tn teatru ar trebui sd foloseascd realitatea cotidiand, sa 1i cultive
mobilitatea, pentru a deschide orizonturi catre o realitate mai bogata — realitatea
teatrala.

Cuvinte cheie: Schermer, realism, histrion.

De la copy-paste-ul regizoral la scena in fum.
Schita de fenomenologie a kitsch-ului in spectacolul de teatru contemporan

Lect.univ.dr. Calin CTIOBOTARI
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Studiul nostru isi propune sd raspundd la intrebari precum: Cum se
deghizeaza kitsch-ul Tn spectacolul de teatru contemporan? Cum se manifesta el in
arta actorului si a regiei? Ce forme ia kitsch-ul in universul sonor si vizual al
spectacolului? Cum arata actorul-kitsch, regizorul-kitsch, spectatorul-kitsch in
lumea teatrului de secol XXI? Mai poate fi kitsch-ul evitat sau lupta cu acest inamic
al artei veritabile este definitiv pierduta?

Cuvinte cheie: kitsch, teatru contemporan, arta actorului, regie.
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Mihail Sebastian si (in)semnele teatralitatii

Drd. Tiberius VASINIUC
Universitatea de Arte Targu-Mures

Rezumat: Surprinzator este pentru noi astizi sa constatdm cd, in anii interbelici, cu
rabdarea de a descifra sensul ascuns al lucrurilor, Sebastian remarca metamorfozele
profunde ale teatrului, facand referire, in acest fel, la un postdramatic care dadea
semne a se naste si caruia doar 1i lipsea denominatia. Luate impreuna, textele lui
Sebastian cu privire la teatru reprezinta un ,,indreptar teatrologic, menit sa slujeasca
justei interpretari a fenomenului teatral. Influentat, fard indoiald, de teza
»falimentului genurilor pure* — pe care o promovase intr-un foileton dedicat
romanului modern — Sebastian deplange distantarea teatrului ,,de rosturile sale
specifice® si de corelarea emotiei scenice cu o actiune motivata si o desfagurare
logica a faptelor. Sebastian cautd semnele teatrului — ale dramei, ale teatralitatii, In
fine, ale corporalitdtii — si In afara scenei, in intdmpldrile si gesturile cotidiene,
intrebandu-se cu privire la ceea ce ascunde forfota strazii, multimea grabita de
trecdtori, spectacolul Intdlnirilor fortuite ale orasului, gesturile cuminti ale unora,
hotarate sau cutezatoare, lubrice sau chiar obscene ale altora, incercand sa evite sau
chiar sa puna intre paranteze moralitatea vremii. Sebastian s-a ferit in toate articolele
sale sa adopte o atitudine complezenta in raport cu viata culturald romaneasca si
strdind. Ba dimpotriva, lectura zecilor de cronici dramatice si, de fapt, a intregii
publicistici a autorului Jocului de-a vacanta, ne releva un spirit pregatit in fiecare
clipa sd amendeze mediocritatea, creatia superflua, platitudinile, lipsa de continut a
ideilor vehiculate cu aere de autosuficenta in cotidienele si hebdomandarele vremii
etc. Astfel, sugereaza Sebastian, teatrul ar trebui inteles Intr-o maniera diferitd de cea
CU care scena ne-a obisnuit, fard o apelare la text, ,.fard poezie si fard frumuseti,
cum afirma autorul Tntr-un interviu imaginar din 1929, ci printr-un contact viu,
direct cu viata spectatorilor si cu nazuintele acestora.

Cuvinte cheie: Mihail Sebastian, postdramatic, Jocul de-a vacanta.
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Armonia emotiei create de rostire cu expresia corpului

Lect.univ.dr. Irina Scutariu
Drd. Florin Caracala
U.N.A.G.E. Iasi

Rezumat: Subiectul pe care ne dorim sa-1 abordam in cele ce urmeaza este unul de
foarte mare actualitate pe motiv cd asistim la adevaratd intoarcere la originile
teatrului universal, la miezul acestui fenomen artistic care decurge din simpla
simbioza a rostirii cuvantului cu atitudinea corpului. Ne dorim si descifram relatia
dintre cuvant si gest, dintre replicd si continuarea ei prin expresia corporalitatii.
Aceste doua elemente se ajuta reciproc in momentele de creatie artisticd. Actorul de
azi are varianta spectacolului de tip one-man show pentru a performa. Este o
modalitate accesibild si un atribut al actorului, necesar in spatiul teatral contemporan
in care isi face din ce in ce mai mult loc forma de teatru independentd. Ne propunem
sa descoperim impreuna etapele de lucru la spectacolul Ea e un baiat bun, regia lui
Eugen Jebeleanu, in interpretarea actorulu Florin Caracala. Studiul expresiei rostirii
scenice este realizat de catre lector univ dr. Irina Scutariu.

Cuvinte cheie: one-man show, teatru, cuvant, vorbire.

A. Partea a ll-a a sesiunii de comunicari
Céampul simbolic al trupului Tn dramaturgia absurdului

Prof.univ.dr. Anca Maria RUSU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Psihologia si antropologia au relevat faptul ca trupul omenesc nu este
doar un dat fiziologic; el este esentialmente social. Trupul reproduce societatea prin
talia sa, prin forma si culoarea sa. Corpul nostru este cel al culturii noastre, al
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grupului, al clasei noastre sociale. Societatea se serveste de el pentru a-si traduce
dorintele, idealurile, fantasmele, contradictiile, inconstientul colectiv, miturile.
Biologicul devine o metafora a realitatii imediate, istorice si a celei socio-politice.
Trupul poate deci aparea ca rascruce a cAmpului simbolic. Iatd de ce el poate fi citit.
In primele cinci decenii ale secolului XX, perceptia dramaturgilor asupra trupului
uman a inregistrat o importantd schimbare, datoratd cautarilor in plan regizoral si
transformdrii conceptiei despre jocul teatral, despre teatralitate, sub influenta
mimului si cinematografiei in special. Pe de altd parte, incepand din 1920,
suprarealigtii (Picasso, Max Ernst, Masson, Miro, Dali) picteaza trupuri ranite,
mutilate, care le prefigureaza pe cele prezentate pe scena de dramaturgii absurdului,
inspirati parca si de corpurile scheletice, neterminate ale lui Giacometti ori ale lui
Hans Bellmer. Expresionistii plaseaza si ei corpul omenesc in centrul atentiei lor,
atat 1n arta plastica (unde abunda trupurile infirme, bolnave), cat si in teatru, unde el
este forma de manifestare, imaginea materiald a sufletului. Expresie a degradarii
sociale, imagine metonimica, loc al aliendrii 1n spatiu §i timp, povara ce trebuie
suportatd, pedeapsd nesfarsitd pentru vina de a fi, trupul vorbeste in dramaturgia
absurdului, pune Intrebari adesea brutale despre fiinta umana si provoaca nelinisti
paradoxal metafizice.

Cuvinte cheie: dramaturgia absurdului, cAmp simbolic, corpul omenesc.

Dezvoltarea limbajului coregrafic teatral

Drd. Cristina TODI
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Prin acest studiu, dorim sd oferim un reper general in demersul
decodificarii tiparelor coregrafice de executie scenica ce transmit mesajul intim al
dansului: substanta, esentd, densitate. Paradigma culturala roméaneascd fiind una
modernistd, in noile tendinte de valorificare a coregrafiei se manifesta pregnant
deviatii si aglutinari spre noi limbaje si formule scenice, sincretismul artelor
redefinind epoca postmoderna.

Astfel, credem ca utilitatea acestui tip de cercetare rezidd intocmai prin
relevarea raportului mesaj/gest al interpretului actului scenic.
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Cuvinte cheie: limbaj coregrafic, sincretism, epoca postmoderna.

Corpul real si transparent al mitologiei grecesti antice.
Reinterpretari scenice contemporane ale absentei prezente

Lect.univ.dr. loana PETCU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Lumea tragica antica, a destinului si a pathosului, a suferintei si a
purificarii, este nu doar un univers al cuvantului si al spiritului, ci si al trupului.
Rana in putrefactie de la piciorul lui Philoctet, trupul sfasiat al lui Pentheu in mainile
lui Agave ori imaginea insangeratului Hipolit in bratele tatalui sau sunt doar cateva
exemple ale unei intregi anatomii menite spre a fi vazutd. Atingere, durere, vdz sunt
reflexii ale realitatii si traitului. Dar mitologia si reinterpretarea ei in poemele tragice
contin si multiple reprezentdri ale absentei prezente. Un corp intim, interior,
fantomatic, translucid al aparentei se contureaza in peisajul dizarmonic al textului
tragic. Eidolon, fantoma sau aparitia in terminologia greaca veche, este si corpul
cuprins de flacari al printesei Glauce despre care povesteste Vestitorul, si locul in
care Oedip dispare fard a lasa ramasite pamantesti, si umbra lui Polidoros la
marginea marii. Scena contemporand foloseste tema corporalitatii din textele vechi
extinzand referentialitatea. Analiza unor spectacole precum controversatele Orfeu si
Euridice in regia lui Romeo Castellucci, Medea in regia lui Dario d’Ambrosio
dovedeste modalitatea in care absenta prezentd capatd un nou semantism in etica si
estetica scenii secolului XXI.

Cuvinte cheie: mitologie, fenomenologie, Medeea, Orfeu si Euridice, Dario
d’ Ambrosio, Romeo Castellucci.
Formare, reformare si/sau deformare in teatrul contemporan

Conf.univ.dr. Alexandru-Radu Petrescu
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Atat martori cét si actanti ai unui fenomen teatral angrenat intr-o spirala
din ce in ce mai dinamica a transgresdrii limitelor de expresie/expresivitate artistica,
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devine aproape imposibild incercarca de structurare/incadrare a intentiilor de
autodefinire a ,,curentului” prin care tdnara generatie, in cautarile ei, incearca sa-si
impuna, cu voluptate, ,,propriul etalon”. Daca odinioara traseul metaforei teatrale
pornea de la ancorarea in concret a abstractului, asistim astdzi, din ce in ce mai
mult, la refacerea acestui traseu in sens invers: o abstractizare a concretului care
determind totodata si o relativizare (quasi)individuala a intelegerii mesajului artistic.
Desi ar putea fi incadrate in zona experimentala a teatrului, absenta sau insuficienta
criteriilor (repetitive) recognoscibile conduc cétre un tip de teatralitate quasi- sau
chiar non-experimentald. Libertatea asumatd de auto-proclamatul/intitulatul
»cercetator” prezinta astfel o realitate individuald in care actantul isi asuma doar
propria atitudine fatd de palpabilul imediat, fortdind limitele de intentionalitate a
manipularii spectatorului pe directia unui rdspuns asociativ imediat. Peisajul
intentionalitatii de expresie a semnificatiilor se prezintd ca un puzzle enorm din care
ramane la latitudinea fiecaruia sa-si compuna propriul intreg, propriul tablou.

Pornind de la afirmatiile regizorului Jézef Szanjna, care aprecia cd ,,in ziua
de azi trebuie sd se scrie spectacole §i nu piese de teatru”, Ileana Berlogea remarca
faptul cd dominanta actuald revine limbajului vizual, complex si versatil,
spectacolele putind fi ,,de naturd plastica, dramatica, intelectuala si senzoriald in
acelasi timp, [...] nu tin de un curent anume §i nu isi recunosc izvoare comune, chiar
daca ele exista i pot fi detectate de un ochi strain”.

Cuvinte cheie: Jozef Szanjna, limbaj vizual, metafora teatrala.

Spiritul Pasarii de Foc

Asist.univ.dr. Dumitriana CONDURACHE
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, Ias

Rezumat: In interiorul unei conventii vechi de peste o mie de ani care se referd
tocmai la decorporalizare — teatrul de umbre — regizoarea Irina Niculescu
imagineaza si construieste mai multe straturi ale ,realitatii”, variind pentru fiecare
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nivel de existentd mijloacele de reprezentare. Spectacolul Pasdrea de Foc', pe
muzica lui Igor Stravinski, destinat copiilor, dar, in opinia noastra, in egalda masura
fermecator pentru adulti, aduce in fata publicului o ,lanternd magicd” prin
intermediul céreia se intalnesc si comunicd papusi bidimensionale, cu wayang sau
fard, umbre umane, umbre retroproiectate, dar si o inventie spectaculoasd si
emotionantd (apartinandu-i scenografului spectacolului, John Lewandowski),
Spiritul Pasarii de Foc. Efectul vizual este o pasare-flacara alba, care se subtie si se
contorsioneaza pe vibratiile muzicii — iar secretul realizarii le apartine artistilor.

Cuvinte-cheie: Pasarea de Foc, lrina Niculescu, John Lewandowski, teatru de
umbre.

Atelierul experimental - resortul cautirilor interioare

Asist.univ.dr. luliana MORARU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” Iasi

Rezumat: In speranta ci in acest scurt rezumat al lucrarii reusim si cuprindem
esenta definirii spatiului de creatie ne vom incumeta sd enuntim propriile pareri
despre Atelierul experimental (sau cum ar trebui sa se desfasoare un asemenea
atelier).

Aici, in Atelierul experimental pe care il configuram, generatii si generatii
de tineri, — in cazul nostru studenti-actori — se intalnesc si (isi) descopera materia
prima care urmeaza a fi modelata.

Menirea acestor ateliere este sa le cultive studentilor-actori capacitatea de a
sesiza adevarul vietii, de a vedea realitatea asa cum e ea, eliberatd de tipare. Eu
vreau ca actorii s vada, sd auda, sa inteleaga, sa fie inzestrati cu toate simturile. Sa
descopere lumea si propriul lor eu, cu dreptul pe care oricine il are de a-si spune
parerea despre epoca §i semenii sai.

Cunoasterea vietii, In toatd gama ei de oferte, este un imperativ pentru toti
artistii, dar mai cu seamd pentru regizor/instructor si actor. Experienfa de viata

Y Pasdrea de foc, pe muzica lui Igor Stravinski, spectacol al Teatrului Tony Bulandra, Targoviste,
premiera: 3 martie 2017, regia: Irina Niculescu, scenografia: John Lewandowski; Distributia: Ana-
Craciun Lambru, Ana-Maria Cucutd, Monalisa Toncn, Sebastian Baldgoiu
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inseamna mult pentru studenti. Pentru ca tanarul, ca sa invete, trebuie sa treaca prin
diferite probe si etape ale cunosterii de sine. Studentul trebuie Incurajat mereu si
incerce, sa caute si sd gaseascd. Dar si actorul profesionist are nevoie de o
reconditionare, o reimprospatare... O scoald in care atat debutantul cat si actorul sa-
si ingaduie si sd greseascd, sa caute fard obsesia paralizantd a consecintelor. Pana
cand, incercand-incercand, se elibereaza de frica si incepe sa descopere!

In lucrul cu studentii ne propunem si facem apel la tehnici noi, la metode
care sa stimuleze dezvoltarea inteligentei emotionale. De asemenea, consideram ca
personajele ce urmeazd a fi studiate in cadrul Atelierelor experimentale trebuie
privite ca niste fiinte vii, cu dominantele lor psihologice, si nu ca o plasmuire de
hartie. Iar teatrul insusi il intelegem ca pe un fenomen viu, intr-o continud
schimbare, dar pastrand in centrul atentiei Omul cu toate insusirile lui.

Actorul isi este si obiect si subiect, si instrument si instrumentist. El are
neapdratd nevoie de a-si descoperi culorile proprii cu care poate si trebuie sa
zugraveascad. De obicei, se exerseaza instrumentul-actor pe voce si pe miscare. Dar
prea putin se are in vedere structura sa psihici. In cadrul Atelierului, interpretii se
spala de obisnuinte si de ticuri. Subscriem dorintei regizoarei Sanda Manu, care
marturisea intr-un interviu oferit lui Andrei Baleanu: ,,eu vreau sd fac cea mai
nepublicitard si cea mai de furnici munca din lume, anonimd dar necesara,
reconditionarea psihici a actorilor”?. Bucuria descoperirilor la un studiu de
improvizatie poate fi mai intensd decat bucuria succesului unui spectacol. Poate
pentru ca e mai adevarata.

Cuvinte cheie: atelier experimental, spatiu de creatie, inteligentd emotionald, Sanda
Manu.

Mijloace de expresie Tn teatrul lui Samuel Beckett

Drd.Alexandra BANDAC
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Samuel Beckett ramane in istoria literaturii drept unul dintre inovatorii
formei In secolul XX, atdt in domeniul prozei, cat si in cel al dramaturgiei. Noua

2 Andrei Baleanu, Constantin Baltiretu, Cultura spectacolului teatral (De vorbd cu 12 regizori).

Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 152
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raportare la text pe care o propune, incadratd de critica vremii in fenomenul
absurdului, genereaza o perspectiva diferitd in receptarea actului artistic, incitand
lectorul la dialog, cind vorbim despre beletristica (relevant, in acest sens, fiind textul
Worstward Ho, aparut in 1986), si reformand relatia interpretului cu personajului,
dar si a spectatorului cu actul creatiei, in cazul teatrului.

Ne proprunem o incursiune in fenomenul dramaturgic Beckett, incercand o
rezumare a transformarii personajului in opera sa, de la contururile clare prezente in
Asteptandu-l1 pe Godot, pana la schematismul metaforic din piesele scurte ale
maturitatii sale, precum Nu eu, Ohio Impromptuu, ori scenariile sale pentru radio si
televiziune. Dincolo de explorarea teoretica a acestor esentializari ale personajului
pana la epurarea aproape totala a prezentei fizice a actorului pe scena ori in cadru (in
Nu eu interpretul se afld in bezna totald, singurul element vizibil fiind o gurd ce
debiteaza un solilocviu aparent aberant; in Eh Joe obiectivul camerei de filmat
concentreaza atentia spectatorului asupra ochilor lui Joe, care sunt augmentati pana
ce cuprind intregul ecran), ni se pare indubitabil necesard dezbaterea efectului
acestui nou tip de teatru asupra evolutiei mijloacelor de expresie ale actorului. Caci
nu doar regizorii ce au montat piesele dramaturgului irlandez au observat necesitatea
unei noi forme de raportare la materialul scenic, Insusi Beckett, montandu-si
propriile scenarii, insista asupra filtrarii tuturor elementelor vetuste ale interpretarii
personajelor sale, in favoarea unei simplitati percutante, aproape matematice, in care
tacerile, respiratiile ori gesturile sunt fixe, orice nuantare viciind mesajul.

Aceastd abordare frustd a actului artistic devine o provocare pentru actor,
caci personajele pe care le are de jucat nu sunt, in unele cazuri, entitdti coerente,
fiind elemente disociate ale umanului, pe care slujitorul Thaliei trebuie si le
inteleagd si sd le redea intr-o interpretare comprehensivd. Astfel, se contureaza un
nou tip de joc, in care rationamentul realist-psihologic, precum si demersul de tip
stanislavskian in forarea personajului, devin unelte inutile.

Cuvinte cheie: Samuel Beckett, Nu eu, Ohio Impromptuu.
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SAMBATA, 29 aprilie 2017

Sesiune de comunicari

Obiectul semn

Conf.univ.dr.habil. Anca Doina CIOBOTARU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Ideea de sincretism in artele spectacolului isi gaseste corespondente si
dincolo de spatiul scenic (unde se intdlnesc artele vizuale, proiectiile, tehnicile de
sunet si ecleraj), conturand idei si dispute in jurul conceptelor de imagine si
imaginar, semne, simboluri si semnificatii. In acest punct ne declaram partizani ai
ideii baudelairiene ce atribuie, artistului modern, drept principald insusire
»~lmaginatia creatoare”.

Vom porni de la premisa ca semnul teatral are un dublu rol: de indicator si
de metafora; indica, exprima si inlocuieste. Dimensiunea simbolica a marionetei/
obiect animat poate constitui cheia intelegerii fortei de comunicare a acestui tip de
semn, tot mai prezent in lumea artelor spectacolului. Comunicarea teatrala implica
vizualizare, vizualizarea — imagini, imaginile — semne, semnele — sensuri, sensurile
isi au radacinile in imaginar. Un cerc al cautdrii si intuitiei, un joc al
codificarii/decodificarii. Simultaneitatea prezentei mai multor tipuri de elemente de
limbaj, in cadrul aceluiasi discurs scenic, constituie punctul de geneza al
specificitatii obiectului-semn, al principiilor estetice ce guverneaza reprezentatia
scenica in care acesta va avea statutul de actor.

Cuvinte cheie: semn teatral, imaginar, semnificatie, comunicare teatrala, prezenta
simultana.
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Metamorfoze

Conf.univ.dr. Raluca BUJOREANU-HUTANU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: In studiul Metamorfoze vom prezenta o modalitate practica de creare a
metaforelor vizuale scenice cu particularitati papusaresti. (Pre)Facerile scenice din
contextele scenice create Tn atelierul teatral cu acelasi nume vor deveni exemplificari
concrete ale tehnicilor de metamorfozare a obiectelor prin care artistul evidentiaza
atat miscarea sufleteasca a personajului, cét gi corporalitatea acestuia.

Cuvinte cheie: metafora, obiect animat, atelier teatral.

Etape generale in elaborarea si transpunerea plastica finald a unui proiect
scenografic

Asist.univ.dr. Cosmin IATESEN
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” Iasi

Rezumat: Adesea observam ca reusita unui spectacol nu constd numai intr-o buna
interpretare a actorilor si intr-o veritabildi manuire a papusii, marionetei,
componentelor sau elementelor constitutive ale animatiei. Daca veti realiza un
jurnal sau veti rasfoi caietul ori mapa de schite, dosarul cu fotografii care prezinta
evolutia unei creatii de la scenariu la spectacolul de teatru de animatie, veti
descoperi si munca sau efortul, libertdtile sau constrangerile, conditiile sau
vicisitudinile care au stat la baza unei piese prezentate publicului la un moment dat.
Practica realizérii scenografiei, a papusilor, marionetelor si a recuzitei utilizate Intr-
un spectacol ne pune adesea in fata unor problematici dintre cele mai diverse.
Astazi, in era progresului tehnologic, lupta dintre traditie si inovatie continud cu
anumite paradoxuri, antinomii sau compromisuri.

Ca strategii, in elaborarea unui proiect scenografic sunt necesare atat o
cunoastere adecvatd a limbajului de exprimare plastica, o intelegere a stilurilor, cat
si 0 buna stapanire a tehnicilor de transpunere expresive, de la idee — la produsul
final, montat pe scena. Sintetizarea si structurarea ideilor in vederea conceptualizarii
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unui proiect, prin intermediul metamorfozarii plastice a unor elemente specifice
realitatii interioare sau a celei exterioare trec adesea prin practica experimentului,
inteles ca etapd importantd, spre o dezvoltare solidd a tinerelor talente. Analiza
scenariului, documentarea, schita, conceptualizarea, sintetizarea elementelor
simbolico-plastice, proiectul sau macheta, transpunerea propriu-zisa, (eventual la
scard), constructia papusilor si a sistemelor de manuire, asamblarea componentelor
stilizate, acordul cromatic, design-ul de lumini (stage lighting-ul), reprezinta o serie
de etape generale importante in elaborarea argumentatd a transpunerii scenografice
finale.

Transformarea ideilor regizorale in solutii vizuale adaptate cerintelor
specifice artelor spectacolului implicd o bund comunicare cu departamentul
scenografic, atunci cand vorbim de formarea institutionalizata a viitorilor artisti in
domeniu. Practicarea acestei meserii presupune atat respectarea unei strategii de
pregatire profesionald — din partea formatorului (profesorului), cat si un background
minimal de cunostinte teoretico-aplicative specifice domeniului educatiei vizuale —
din partea studentului sau ucenicului, excluzand interesul, talentul, pasiunea si
tenacitatea, calitati obligatorii pentru cei care se decid sd intre in breasla.

Dobéndirea limbajului de specialitate, familiarizarea cu bunul gust, cu
deprinderile si abilitatile practice de elaborare, sintetizare, structurare,
conceptualizare sau metamorfozare, reprezintd valori importante, cultivate in
nivel artistic, din perspectiva teoreticd si a spectrului de conceptie tehnico-plastic
vizat.

Cuvinte cheie: scenografie, plastici transpunere, sintetizare, structurare,
conceptualizare.

Teatru-dans — armonie gestuali si metafora

Cadru asociat dr. Tamara CONSTANTINESCU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” Iasi

Rezumat: Jerzy Grotowski, considerat unul dintre precursorii acestui tip de
spectacol, cautand esenta trairii scenice, descoperd o perfectd imbinare intre migcare
si cuvant. La randul ei, Pina Bausch, un creator total, coregraf si regizor totodata,
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elaboreazd un limbaj scenic unic si original, in spectacole ce apar ca adevarate
»tragedii antice transpuse in miscéri ale sufletului contemporan”. Pentru Eugenio
Barba spectacolul devine un ,,organism viu care comunica”, iar actorul nu trebuie sd
aiba 1n vedere numai relevarea psihologiei unui personaj, ci ii revine si sarcina de a-
si crea ,,propria dramaturgie”, prin actiuni fizice si vocale, rezultand in final un
teatru care danseazi”.

Cuvinte cheie: Jerzy Grotowski, Pina Bausch, Eugenio Barba.

De la gest la corporalitate in teatrul de marionete.
Studiu de caz: marioneta cu tija

Lect.univ.dr Anca Mihaela CIOFU
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

[T

exprimare, fie cd vorbim despre dans, animatie, proiectii video s.a. Prezenta omului
pe scena se face de multe ori (re)simtita, ori este prelungitd de existenta obiectului
insufletit In formele lui cele mai diferite (ca atare, ca mascd, pdpusa sau marionetd).
In acest context contemporan in care gestul a fost pe buni dreptate supranumit
»esentd a limbajului teatral” (Antonin Artaud), pentru calitatea sa de a fi nu doar
extrem de adaptabil diferitelor tipuri de teatralitate, dar si foarte nuantat pentru
explorarea limitelor si potentialitatilor spectaculare, se pune problema modului in
care este el transpus in limbajul specific teatrului de animatie pentru a da
corporalitate, de pildd, marionetelor cu tija. Corporalitate inteleasd ca expresie
fizica, ca proces de creare a impresiei de ,,viu” in reprezentatia papusareasca. Cu alte
cuvinte, echilibrand raportul intre tehnicd si metafora, iIntre rigoare si putere de
sugerare prin prisma opiniilor unora care au practicat si/ sau gandit gestul teatral in
campul de investigare al corpului si al miscarii la cel mai inalt nivel, vom incerca sa
tragem propriile concluzii. Vorbim despre ceea ce Octavian Saiu numeste ,,un model
de vizualitate contemporanda in care obiectele sunt metafore emblematice ale
identitatii creatorului, iar animatia, o solutie de a controla spatiul scenic, de a-I
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revendica in chipul cel mai categoric. [...] animatia devine un autoportret simbolic
strecurat in realitatea cea mai concreta a teatrulul”3

Cuvinte cheie: gest, corporalitate, teatru de animatie, marioneta cu tija.

Imagine, sunet, emotie — simbol si metafora in teatrul de animatie contemporan

drd. Biatrice COZMOLICI
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi

Rezumat: Preponderenta vizuald, auditiva si chiar olfactiva este o caracteristica tot
mai pregnanta in spectacolul teatrului de animatie contemporan (fata de perioadele
premergatoare secolului XIX), ca o consecintd a nevoilor societdtii aflate intr-0
continud schimbare, intr-0 erd a globalizarii informatiilor, a interferentei tot mai
complexe a diferitelor formule teatrale. In acest context, lucrarea de fata isi propune
sa aprofundeze modalitatea in care elementele scenice compun imagini, simboluri si
metafore in spectacolul de animatie contemporan aflat, tot mai adesea, intre
experiment si formele clasice, traditionale, prin analiza unor concepte din sfera
semioticii, a filosofiei si a antropologiei.

In prima parte aducem in discutie sistemul simbolic ca bazi a gandirii. Acest
fapt este sustinut de multiple teorii si studii, printre care amintim: perspectiva lui
Henri Bergson si teoria sa privind fluxul constiintei, teoria gandirii ca serie de
imagini arhetipale a lui Carl Gustav Jung, Gaston Bachelard si regula dinamica a
organizarii perceptiilor. Cunoscand aceste adevaruri, cdutam sa intelegem cum este
creatd, folositd si inteleasd imaginea (ansamblul de imagini) in scend, respectiv in
mintea spectatorului, in antiteza cu cuvantul.

La punctul doi, pornim de la opinia Iui Gordon Craig, conform careia teatrul
este o artd totala, compusad din simboluri, care imbind muzica, dansul, migcarea; o
artd 1n care gestul sprijind cuvantul, iar actorul nu joacd, nu reda, ci sugereaza.
Aceastd idee, a realitatii evocate, este sustinuta si de teoreticianul japonez Okakura
care, referindu-se la opera de arta, face urmatoarea afirmatie: ,,A nu dovedi, ci a
sugera, iatd secretul infinitdtii”. Nu facem referire la perfectionarea artistului din

3 Octavian Saiu, extras din conferinta Regie, corporalztate i ammatle in teatrul vecolulm )O(I cu
ocazia celei de-a 12-a editii a Festivalului e e
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animat, pentru cd acestea nu vor putea fi dezvoltate nicicand de actorul dramatic, ci
la cea de-a doua problematica propusa de Gordon Craig, in privinta progresarii artei,
care aduce in centrul atentiei gestul si calitatea sa simbolica si, implicit (in cazul
nostru), obiectul. Tn teatrul dramatic, cuvantul ,,obiect” face referire, in general, la
tot ce inseamnd recuzitd si arareori la decor sau costum. Personajul, in teatrul
dramatic, este Tnsusi actorul. Astfel, obiectele capata valoare de semn doar in raport
cu jocul scenic (exceptand situatiile in care semnele sunt de naturd iconica sau
simbolicd). In teatrul de animatie, dupa cum bine stim, obiectul este principalul
mijloc de comunicare: papusa, decorul, costumul si chiar recuzita sunt (sau pot fi)
animate, devenind, astfel, personaj. La fel cum, prin metamorfozare, costumul poate
deveni decor, decorul recuzitd, recuzita, din nou, personaj si tot asa — rand, pe rand,
in functie de mesajul care se doreste a fi transmis, orice obiect din scend poate avea
alte functii/conotatii fatd de cele initiale. Desigur, exista exceptii si in teatrul
dramatic, dar in teatrul de animatie aceasta este un aspect general. Pornind de la
acest adevar general si pentru a intelege procesul In urma céaruia un obiect devine un
semn teatral, ne Indreptdm atentia catre notiunile teoretice ale semioticii generale —
stiinta universald a semnelor, analizdnd teoriile celor doi pionieri ai semioticii —
Saussure si Pierce, cercetand aplicabilitatea lor in sfera teatrului de animatie
contemporan.

In cele din urmi, pentru a intelege mai bine mecanismul de functionare a
semnului in teatrul de animatie, propunem un studiu de caz, o analiza a spectacolului
Bruno Schulz - istoria unei imaginatii pdcatoase. Studiul doreste sa verifice
ipotezele mentionate, cu privire la dominanta vizuala, dimensiunea de semn a
obiectului in scend si emergentele stilistice ale teatrului de animatie contemporan.

Cuvinte cheie: imagine, sunet, emotie, simbol, metafora, teatrul de animatie
contemporan, semn teatral, semnificant, semnificat, obiect scenic, dimensiunea de
semn, simbolizare, comunicare nonverbala.
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