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I. Sectiunea
1918 — 2018
IMAGINI DIN LUMEA TEATRULUI

prof. univ. dr. habil ANCA DOINA CIOBOTARU

Mostenirea Mentorilor

Rezumat: Istoria artei teatrale poate fi descifrata si prin intermediul istoriei relatiilor dintre
generatii. Mostenirea spirituala leagd oameni care nu s-au Intalnit, dar care cred in aceleasi valori
fundamentale, actioneaza pe aceeasi vibratie energetica, cauta cdi ce duc spre acelasi sens. Sorana
Topa, Geta Anghelutd si Ruxandra- Maria Bucescu - Balaita sunt trei actrite legate prin firul
nevdzut al mentoratului. Apropierea de destinele lor profesionale, sansa de a avea acces la
documente inedite si nelinistea cautarii ne pot ajuta sa intelegem forta ,,binomului om-artist”.
Cuvinte cheie: Arta actorului, mentorat, cunoastere

doctorand VASILE IONESCU

Tiganul, ca om interimar, marioneta si supramarioneta
Soc cultural si recurs la teoria jocului (manipularii si intermedierii)

Rezumat: Sensul Iluminismului, ca Erd a Ratiunii, ca si cel al Reformei protestante si
Contrareformei catolice anterioare, a vizat ,desvrajirea” si (re)formarea spirituala responsabild
(rationald) a omului in societatea moderna, printr-o analiza, sinteza si arhivare a imaginarului
premodern (popular, oral), urmat de includerea in noile expresii ale canonului occidental.

Intr-o lume devenitd post-modernd, post-crestini, chiar post-umand si post-adevir, ,dialectica
[luminismului” se dovedeste acum un proiect esuat, tocmai prin faptul cd agenda sa secretd n-a
urmdrit continuitatea culturii premoderne in cultura moderna, ci a fost o rupturd asimetrica fata de
cultura ne-modernd, considerata ,strdind”, primitiva, barbara. ,,Cearta bufonilor” (1752-53) va
elimina progresiv, prin instituire/institutionaliizare, ,,cultura clovn”, cultura intermediara (midleman
minority), carnavalescul, burlescul, circul. Dispare, ,,Homo ludens”, ca om al nostalgiei si idealului,
vietii ca vis, jocul cu/de-a viata, al improvizatiei, devine Master Plan! Ca model didactic al
accelerdrii modernizarii societatii si recodificare a culturii culte, ,,Vocatia teatrald a lui Wilhelm
Meister” (Goethe, 1795) si ,,Despre teatrul de marionete” (Kleist, 1801/10) sunt doud manifeste
concurentiale total opuse, care retraseazad in arta imaginarul Innoitor european, respectiv, romanesc.
Se instaleaza mai ales sentimentul pierderii trecutului, decat increderea in viitor, iar (anti-)eroul
acestei rupturi spirituale este tiganul: de la epopeea ,,Tiganiada” (Budai Deleanu) si piesele de teatru
»lon Papusarul” si ,,Barbu Lautaru” (Vasile Alecsandri), la ,,La tiginci (Mircea Eliade), ciclul de
poeme Laie Chiorul (Goga), ,,Cantice tiganesti” (MR Paraschivescu) etc. Efectele crizei vor deveni
Bohemianism (exotism), Tiganie/Gypsyness (specificitate) si Antigypsysm (rasism). Cum?

Cuvinte cheie: joc, Homo ludens, imaginar, carnavalesc, barbari, Tiganiada
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lect. univ. dr. OANA SANDU
Chirita in provincie- Radiografia unui secol

Rezumat: Teatrul modern este animat de permanenta dorinta de a inova, de a gisi mijloace inedite
de expresie care sa raspunda exigentelor publicului, regizorul aflandu-se in postura creatorului care
trebuie sd intermedieze intre intentionalitatea originard a scriitorului si sensibilitatea spectatorului
contemporan. Demersul valorificarii scenice a unei piese de teatru, consacrate prin traditie,
comportd riscuri inerente, iar reconsiderarea unei mosteniri literare teatrale clasicizate solicitd
strategii scenice menite sd evite interpretari perimate. Dar ce este de facut cand tocmai redarea
operei clasice, nealterate este miza montarii, cdnd, cu deosebire, acest ,,vechi” este dorit, pentru a
reda publicului o opera ce dainuie peste secole, care nu-si pierde savoarea, nici actualitatea?

Din perspectiva artistului care, pe langa experienta de peste 20 de ani de activitate artistica si a altor
cativa ani de activitate didacticd, consider oportun sa particularizez investigarea fenomenului Chirita
in provincie. Propun, astfel, o incursiune in timp in ”dedesubturile” unor montari reper, o patrundere
in fibrele constructiei unui spectacol, dar, nu numai din perspectiva martorului ci si a participantului
activ la realizarea a doud dintre ele; o experientd dinamica, plind de Intrebari si raspunsuri, deductii,
descoperiri si revelatii, o reconstructie individuald a binomului spect-actor.

Cuvinte cheie: actor, teatru clasic,Chirita in provincie

colaborator CALIN CHIRILA

De la document, la fictiune

Rezumat: Nedumeririle mele referitoare la ,,cum se joaca Caragiale” {ineau de cateva elemente
fundamentale ale artei actorului: a vedea cum au facut altii inaintea ta, a incerca sa faci la fel
pentru a intelege ,,pe pielea ta”, a urmari odata cu trecerea timpului, daca ce ai citit se intimpla si In
viata reala si, bineinteles, sd nu uiti ¢a Stanislavski sau Michael Cehov nu au fost numiti geniali, de
pomana...Totul se ,,reduce” la a da realism jocului, la a gasi substanta umana care face ca pina si un
rol jucat in stil de teatru absurd sa para adevarat si apropiat spectatorilor.

Cuvinte cheie: personaj, Caragiale, fictiune, limbaj teatral

I1. Sectiunea
PORTRETELE CAUTATORILOR

prof. univ.dr. ANCA-MARIA RUSU

Cercetarea doctorali la Iasi. Improvizatia — studiu de caz

Rezumat: Cercetarea doctorald Improvizatia, pedagogia organicitatii, intreprinsd de Victor
Mihailescu, avanseaza o perspectiva proaspatd, nu o datd surprinzitoare, bine argumentata, asupra
improvizatiei practicate in scoala de actorie de la noi (si nu numai), asupra conectarii ei la o viziune
metodica legatd, coerentd, in raport cu specificul si studiul artei actorului. Mai mult decat atat, se
propune o abordare (adesea psihanaliticd) a exprimdrii creative, articulata pe o schema tripartita
reversibila: autocunoastere- constiinta-cunoastere. Formulandu-si clar obiectivele si concluziile,
tanarul cercetator nu ezitd In a decupa conceptual si a integra In demonstratie notiuni complexe,
dificil de manevrat fard a cddea in abstractul ideii pure, precum inteligentd creativd, inspiratie
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creatoare, educatie creativa, spontaneitate, imaginatie, instinct ludic, imprevizibil, intuitie, acestora
adaugandu-li-se constant cele trei mentionate mai sus. Pe cercetator il preocupa resorturile adanci,
intime ale identitatii creatoare, ale mecanismelor psihice implicate in actul creatiei in general si
punctual in cel actoricesc. Apoi in domeniul educational in general si punctual In improvizatia ca
metoda pedagogicd ce ,,nu desemneaza doar un ciclu al intentiei, procesului si rezultatului, ci o
platforma a exercitiului autocunoasterii, a disectiei autoreflexive”.

Cuvinte cheie: identitate creatoare, autocunoastere, filosofia invatarii, potential creator,

pedagogie teatrala

prof. univ. dr. habil. AURELIAN BALAITA
Matei Visniec, Doctor Honoris Causa al U.N.A.G.E Iasi

Rezumat: Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” din lasi a avut privilegiul de-a primi in
randurile corpului sau profesoral pe Matei Visniec, prin acordarea titlului de Doctor Honorius
Causa, la data de 5 octombrie 2018. Fiind considerat cel mai important dramaturg roman al
momentului, Matei Vigniec nu este doar unul dintre cei mai jucati autori dramatici la Festivalul de la
Avignon, unde a batut toate recordurile, dar si cel mai jucat In lume, piesele sale fiind traduse 1n
peste 30 de limbi, montate si jucate in peste 50 de tari de pe toate continentele. Matei Visniec este
invitat la Universitati de prestigiu din lume si la felurite manifestari artistice de amploare pentru a
conferentia pe diferite teme legate de creatie artistica si de actualitate sociald. Opera sa este studiata
din ce 1n ce mai intens, face parte din tematica multor studii si teze de doctorat.

Cuvinte cheie: Matei Visniec, teatru, poezie, jurnalism, literaturd

doctorand LAURA TERENTE

Modernitatea unui curs de arta dramatica la inceput de secol XX

Rezumat: Programul clasei de declamatiune de la Conservator (1902) semnat de State Dragomir
este un studiu ce ne prezintd metodica predarii si structura anilor de studiu, a cursurilor destinate
formarii actorului si reprezintd primul si unicul program publicat al unui realmente curs de artd
teatrald de la inceputul secolului XX. Existenta acestui program este valoroasd in contextul in care
nu exista obligativitatea proferorului de a redacta si publica cursul tinut la clasele de declamatie,
programa si structura anului scolar fiind stabilite prin lege de Ministerul Artelor, detaliile asupra
continutului cursurilor riméanand la latitudinea profesorilor.

Studiul prezentat in aceasta lucrare face referire la viziunea inovatoare a profesorului si actorului
State Dragomir si prezinta detalii privitoare la continutul cursurilor facandu-se referire la analiza
textelor si a mijloacelor de expresie (notiuni de dictie, exercitii de articulatie, citirea logica a unui
text la prima vedere, notiuni de foneticd, morfologie si sintaxd), la studiul asupra repertoriului,
urmat de o povestire a acestuia, la analiza situatiei de viatd si a celei teatrale, la relatia dintre
personaj si conflictul acestuia, dintre personaj si actiunea scenica, la cursul de istorie a literaturii
universale si romane.

Putem cu usurintd constata cd aceste modalititi de abordare sunt actuale, modernitatea si
pertinenta acestui program fiind incontestabild deoarece majoritatea metodelor si a principiilor ce
sunt prezentate si aplicate sunt valabile si practicate si astdzi In desdvarsirea artei actorului.

Cuvinte cheie: istoria teatrului, State Dragomir, scoald de teatru

CONFERINTA INTERNATIONALA
100 de ani de cercetare teatrald ieseanad




Page |6

doctorand DALIA-SIMONA RUSU-PIERSIC

Biblioteca U.N.A.G.E. — Instrument de cercetare in evolutia unui tanir artist

Rezumat: Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” acordd o importantd deosebita
documentdrii §i formarii individuale a studentului prin cercetare bibliografica, acces facil si
prietenos la carte, la revista, un continut bogat si consistent valoric la publicatia specializata. Fondul
de carte al bibliotecii este permanent reinnoit cu noutati editoriale nationale §i internationale in cele
trei domenii artistice (muzica, arte vizuale si teatru), dar si pe latura didactica, a educatiei artistice,
pedagogie, sociologie, studii culturale si interculturale.in contextul actual, Biblioteca UNAGE
desfasoara o intensa activitate de dezvoltare si de promovare a resurselor disponibile, aici insumand
noutatile de carte, de reviste nationale si internationale de specialitate, de abonare sau free trial pe
platforme online cu articole si carti electronice de cotatie internationala - efectiv de valorizare a unui
continut cu traditie, dar, in special, de actualitate pentru toti cititorii nostrii.

Cuvinte cheie: cercetare reatrald, biliografia, dezvoltarea resurselor

doctorand CRISTINA RADULESCU

Ideologie vs. reteatralizare. Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” Iasi.
Documentar 1947-1971

Rezumat: Lucrarea se refera la incercarea de a documenta si de a profila, la nivel estetic, o
perioada in care, pe scena ieseand, s-au confruntat - cu diferente de gen si de grad - teatrul puterii si
puterea teatrului. Este o sinteza a directiilor din cercetarea doctorala pe care o desfasor, cu referire la
universul stilistic repertorial si la raporturile de forta declinate in nucleul activ al lumii teatrale, intr-
o perioada de transformari si adaptari in progress.

Cuvinte cheie: ideologie, context istoric, reteatralizare, Teatrul National lasi, generatia tinerilor
regizori

doctorand ALINA DINCA-PUSCASU

Radacini din secolul XIX ale scenografiei iesene,
care au marcat arta spectacolului in Teatrul din Iasi

Rezumat: Dramaturgi, ingineri sau carturari, regizori, actori, pictori ar fi formatiile precursorilor
scenografiei iesene inainte de 1918. Multi dintre ei, veniti ca antreprenori ai companiilor straine de
teatru sau opera, sau ca actori in trupele franceze sau germane stabilite la lasi n secolul XIX, devin
pe parcursul sederii aici ,,regisori” sau ,,directori de scena” ce au 1n sarcina printre altele sa raspunda
de calitatea spectacolelor, sd urmaireasca ,grimarea” si costumele actorilor, ,recuzitele” si
,decoratiile” adecvate pieselor ce urmau a fi puse in scena. Altii, din actori devin ,,zugravi”
decoratori sau, pe langa calitatile de pictori portreristi sau de biserici isi descopera deprinderea de
pictori decoratori sau conservatori de decoruri in teatrul din lagi. Credem cd putem incepe cu
Gheorghe Asachi, carturar, inginer si filozof iesean, iubitor de teatru. Poate fi considerat parintele
teatrului romanesc. In 1816, la Iasi, prelucreazi in limba roméana pastorald lui Florian , Mirthil si
Hloe”. Desenand decorurile si costumele, angajand un pictor decorator si un masinist care vor
pregati sala si decorurile, devine prima imagine a cuvantului ,scenograf iesean”. Urmeazd, nu
neaparat in aceasta ordine, Livaditti, Valery Mommenet, Millo, Pascally, Fredas, Roteanu, Borelli
care vor convinge si spectatorul si actorul iesean, si nu numai, cé atat costumul cat si ,,decoratiile”
pot influenta imaginea scenica a unui spectacol. Pe rand, chiar dacé se impiedica de conditiile socio-
politice ale vremii din capitala Moldovei, demonstreazd ca arta spectacolului este si o arta a
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»aranjarii” in scend. Chiar dacad nu sunt recunoscuti ca inovatori, fiecare dintre ei a influentat scena
ieseana fie prin imaginatia si calitdtile artistice de pictor, fie prin ideile aduse din Teatrul Francez
bine dezvoltat in epoca aceasta, prin preocuparea ca imaginea scenica sa faca parte din procesul de
creatie al unei puneri In scena, incadrand spectacolul de teatru iesean de secol XIX printre artele
vizuale.

Cuvinte cheie: Teatrul National lasi, Asachi, Livaditti, Millo, Pascally, Fredas, Borelli, pictor
decorator

lect. univ. dr. LAURA BILIC
Dramaturgia — oglinda a societitii

Rezumat: Dramaturgia a fost si este oglinda societdtii dintr-o anumitd perioadd istorica, iar
societatea este reflexia istoriei petrecute in respectiva perioada. Dacd in Romaénia fnainte de anii '90
libertatea de expresie era ingraditd din punctul de vedere al dramaturgului, al societatii, al
personajelor din piese si al spectatorilor, in dramaturgia actuala (anii 2000) nu numai ca totul este
posibil, ci chiar orice este binevenit a se intimpla, oricit de improbabil, surprinzitor, absurd sau
fantastic ar putea parea. Flexibilitatea prezentului si dinamica societitii determind dramaturgii
contemporani sa scrie despre orice si textele lor s fie puse in scend in forme care acum 20 de ani ar
fi fost imposibil de imaginat.

Ca fenomen artistic si cultural, dramaturgia roméaneasca a fost si este o parte activa si importanta din
intregul politic si social al Romaniei ultimilor decenii. Dramaturgia nu poate fi privitd ca o entitate
per se, creata exclusiv de autorii de texte si destinata doar publicului din salile de teatru, ci ca 0
parte vie care a fost influentata si a influentat la randul ei celelalte parti care forrmeaza totul unitar
al existentei noastre.

Schimbarile politice si sociale survenite in Roméania incepand cu instaurarea comunismului,
perioada comunista efectiva, degradarea nivelului de trai si indoctrinarea politica la care a fost
supusd populatia, caderea comunismului 1nsotitd de violentele decembriste, afluxul de libertate care
a luat in stapanire Romania anilor '90, exacerbarile, exagerarile si noutatile care au caracterizat
ultimii ani, toate aceste elemente si aspecte sunt reflectate in dramaturgia roméaneasca. Lupta cu
cenzura si lipsa libertatii de exprimare urmate de castigarea unei libertati fragile in care dramaturgii
»au invatat” sa scrie liber si folosirea libertatii de a scrie in echipa (alaturi de regizori, actori, chiar si
spectatori) sunt metamorfozele pe care lumea teatrald le-a trdit in ultimele decenii, peisajul teatral
actual fiind, deocamdata, un work in progress.

Cuvinte cheie: dramaturgie, comunism, work in progress

doctorand CRISTI AVRAM

Stefan Oprea — profilul unui cercetator autentic

Rezumat: Articolul dedicat criticului Stefan Oprea urmareste profilul unui autentic cercetator
iesean care, in decursul a peste 60 de ani a urmarit fenomenele culturale nationale, consemnand cu
luciditate si blandete fiecare reusita a oamenilor de cultura. Intelegand critica de teatru ca fiind o
cronica de orientare, a contribui activ la parcursul artei scenice autohtone, a filmului si dramaturgiei.
Cuvinte cheie: Stefan Oprea, critic de teatru, cercetare
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III. Sectiunea
DESPRE CERCETAREA TEATRALA.
RADACINI SI PERSPECTIVE

lect. univ. dr habil. CALIN CIOBOTARI

Cercetare teatrala, intre a fi si a nu fi...

Rezumat: Comunicarea de fata 1si propune sa puna in discutie o serie de neajunsuri cu care s-a
confruntat si se confrunta cercetarea teatrald romaneasca. Mai mult decét alte forme de cercetare din
cultura romana, cercetarea teatrald a fost tratata si practicatd superficial, mai degraba formal decat
ca o componenta fundamentald necesar artei teatrale. in cele ce urmeaza, enuntim cateva trasaturi/
aspecte pe care le consideram relevante in aceastd tema de discutie.

Cuvinte cheie: teatru, cercetare, cercetator

prof. dr. EUGENIA PASCA
De la text dramatic la opera

Rezumat: Tema Pierre Augustin Caron de Beaumarchais - de la text dramatic la opera s-a
fundamentat pe o premisa artistica si educationald ce poate fi valorificatd din dubld perspectiva —
teatrald si muzicald. Muzica de operd cuprinde o tematicd diversd, de multe ori inspiratd din
productia altor domenii artistice - teatru, literaturd, folclor literar. Preocupat de efectul moral al
comediei asupra publicului, Beaumarchais prezintd pe scend fapte si eroi care depasesc cu mult
umanitatea, sau personaje prea indepartate de noi, pentru ca soarta lor sd ne intereseze. Ceea ce isi
dorea Beaumarchais era un teatru cu personaje din lumea obisnuitd, ale caror intamplari pot
influenta mai mult si pot oferi lectii morale pentru spectatori. Ne-am propus o analizd asupra unei
teme din dramaturgia lui Pierre Augustin Caron de Beaumarchais, 1n cazul de fata personajul Figaro
si regdsirea ei In muzicd. Relatia dintre spectacolul teatral pornind de la text si transpunerea in
spectacol muzical scenic, ofera imaginea completa a teatralitatii celor doud forme de exprimare
artistica si cum cele doud arte pot fi purtatoarele unui acelasi mesaj, unei idei, atitudini sociale.
Productia teatralad si muzicald a fost, de asemenea, o intentie de a sublinia impactul cultural si, de ce
nu, educational, pe care I-au avut in timp, comediile si operele ce au avut ca personaj principal pe
celebrul Figaro, mereu contemporan.

Cuvinte cheie: teatru, dramaturgie, operd, muzicd, iluminism

conf. univ. dr. RALUCA BUJOREANU-HUTANU

Aspecte definitorii in formarea personalitatii artistice
a actorului teatrului de animatie

Rezumat: In articolul Aspecte definitorii in formarea personalititii artistice a actorului teatrului de
animatie am incercat si atrag atentia asupra urmatorului aspect: toti creatorii componetelor
limbajului specific teatrului de animatie trebuie sd aiba vocatie de papusar.

Cuvinte cheie: competente profesionale, axa procesului de instruire, limbajul papusdresc
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prof. univ. dr. ION MIRCIOAGA

O ipoteza de spectacol: ,,Lut” — actiunea de a povesti

Rezumat: Este un text in cheie brechtiand, caci pleaca de la nevoia personajului principal, Dora, de
a povesti istoria unei crime, pe care ea a facut-o: si-a ucis fostul iubit. Situatiile realiste se conjuga
cu momente de poezie, In sensul propriu al termenului. Acestea apar prin juxtapunerea a ceea ce, in
teatrul traditional se numeste fie aparte, fie monolog, cu cerinta teatrului epic ca spectatorii sa fie
angrenati In dialog cu scena. Tipul de teatralitate e clar incd de la prima replica, a Dorei, care le cere
spectaorilor sa 1si imagineze locul actiunii. Fraza respectiva sugereazd ca piesa are cel putin doua
fire narative: o nefericitd poveste de dragoste si povestirea ei. Desigur, exista si doud feluri de joc,
determinate de modul in care personajele sunt angajate in cele doua actiuni, ca si de felul in care
personajele, la rAndul lor, determind evenimentele.

Cuvinte cheie: teatralitate, dramaturgie, brechtian, joc, povestire

lect.univ.dr. DUMITRIANA CONDURACHE

Noi paradigme. Atomizarea granitelor dintre arte

Rezumat: Ca de obicei, cand ajungem sa discutam despre un fenomen 1in arta, el se intampla deja.
Uneori i se da un nume dupa ce deja exista, alteori i se formuleaza estetica in urma practicii, uneori
fenomenul e deja incheiat, uneori il sesizam in timp ce se intampla si, formulandu-1, il intarim prin
experimente si exercitii ulterioare. Asistand la spectacolul artei contemporane, vedem ca poate cea
mai poetica si mai succinta sinteza o intalnim in artele vizuale, unde straturile se pot suprapune fara
sa fie nevoie de o desfasurare lunga in timp. Performance-ul, care are deja o veche istorie, este doar
una dintre manifestarile care imbina ,,drama” si artele vizuale.

Cuvinte cheie: arta contemporand, drama, instalatie, performance, arta video

doctorand CARMEN ANTOHI

Editura Artes — Promotor al cercetarii academice

Rezumat: Intr-un mediu academic tot mai dinamic si mai competitiv, infiintarea Editurii ,, Artes” la
Universitatea de Arte ,,George Enescu” a fost o necesitate, lucrarile publicate fiind mai ales de
specialitate, care se adreseaza unui public avizat. Tindnd seama de traditia Invatdmantului artistic
local si aratandu-si incd de la Inceput disponibilitatea pentru innoire, caracterizatd de o deschidere
europeana, editura a publicat in colectile sale, de-a lungul anilor, volume ale autorilor consacrati dar
si a tinerelor talente. Publicatiile periodice cu caracter stiintific, roade ale conferintelor
internationale organizate de cétre Centrele de Cercetare si Creatie ale facultdtilor, sunt indexat
international cu DOI (digital object identifier) si sunt publicate pe site-uri academice de notorietate:
De Gruyter, EBSCO (Discovery Service and relevant databases), CEEOL (Central and Eastern
European Online Library), ProQuest si multe altele

Cuvinte cheie: Editura Artes, cercetare academicd, Universitatea Nationald de Arte ,,George
Enescu”

lector univ.dr. BOGDAN-MIHAI ANGHEL// doctorand ADRIANA BUJOR

Teatrul si Industriile Creative

Rezumat: Industriile creative se refera la acele industrii care 1si au originea in creativitatea,
indemanarea si talentul individual si care au un potential de crea bogatie si locuri de munca prin
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generarea si exploatarea proprietdtii intelectuale, conform Departamentul pentru Culturd, Media si
Sport (DCMS) din Marea Britanie. In literatura de specialitate, acestea pot fi insd regisite sub
diferite nume, cum ar fi industrii culturale si creative, industrii culturale, in special in Europa,
economie creativa, chiar si economie portocalie in America Latind si Caraibe. Insa indiferent de
modul in care sunt definite sau numite, industriile cretive s-au dovedit a avea un impact puternic
asupra economiei unei tari, atat la nivel national, cat si regional sau chiar local.

Daca initial DCMS a identificat si realizat o clasificare a industriilor creative ce cuprindea 13 tipuri
de sectoare creative, Incepand cu anul 2015, DCMS realizeazd o reorganizare a acestora,
restrangandu-le la 9 sectoare creative, si anume: (1) Publicitate si Marketing, (2) Arhitectura, (3)
Mestesuguri, (4) Design: de produs, grafic si de moda, (5) Film, TV, Video, Radio si Fotografie, (6)
IT, Software si Servicii de calculatoare, (7) Activitatea editoriala, (8) Muzee, Galerii si Biblioteci,
(9) Muzica, Artele spectacolului si vizuale.

Artele spectacolului cuprinde patru activitati principale: dans modern si clasic, teatru, muzica live si
artele circului, domeniul distingdndu-se intre sectorul public si cel privat. Oferind un numar foarte
mare de locuri de munca in Europa (aproximativ 1.234.338 in anul 2011), sectorul Artelor
spectacolului, sector din care face parte si Teatrul, este cel mai mare angajator din industriile
culturale si creative ale continentului, oferind mai mult de un loc de munca in sase. Faptul ca acest
sector creativ joaca un rol important in atragerea oamenilor este deja cunoscut: de exemplu, 9,2%
dintre turistii care viziteazd Marea Britanie au mers la teatru, muzicd, opera sau balet, iar
performantele locale, in parcuri, baruri/ pub-uri, restaurante si chiar in tabere, constituie un element
esential al recursului turistic al Europei.

Luand 1n considerare toate datele de mai sus si pornind de la informatiile furnizate de literatura de
specialitate, scopul acestei lucrari este de a oferi o imagine de ansamblu asupra sectorului creativ
Teatru in contextul industriilor creative.

Cuvinte cheie: industrii creative, artele spectacolului, teatru.

doctorand IVONA LUCAN

Introducere in noul val de independenta teatrala din Roméania

Rezumat: Termenii precum ,privat”, ,alternativ’, ,subordonat” sau chiar ,,nou”, asociati
conceptului ,teatru”, sunt utilizati pentru a desemna un tip de practica artistica in afara teatrelor
repertoriale publice, finantate de stat, care inglobeaza nucleul artelor spectacolului, nu numai in
Romania, ci si in Europa de Est. La un moment dat, in evolutia teatrului non-public (in anii 2002-
2004, cand teatrul independent a inceput sa devina un subsistem articulat), artistii implicati in acest
tip de practica teatrala, secundara in raport cu mainstream-ul, au optat pentru termenul independent.
Cuvinte cheie: teatru independent, mainstream, teatru de stat

doctorand RAMONA TACOBUTE

Independent acum. Noi practici teatrale in Romania secolului XXI

Rezumat: Aceasta lucrare stiintifica isi propune sa prezinte felul in care teatrul independent, o
alternativa la sistemul teatrelor de stat, a prins raddcini in Romania si a schimbat felul in care se
abordeaza un spectacol. De asemenea, vor fi conturate figurile pionierilor teratrului independent din
Romania, tipologii de creatori si spectatori. Totul, prin prisma noilor mijloace de cercetare teatrala
puse la dispozitie de era tehnologiei, intrucat noile practici teatrale se folosesc de noile tehnici
media si cer aplicarea unor noi metode de cercetare. Teatrul independent romanesc care s-a
dezvoltat mai mult in anii 2000 este un fenomen viu, in continua schimbare. Tocmai de aceea, o
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cercetare care il are in prim-plan trebuie sa se concentreze si pe schimbarile din plan social, politic
si cultural.
Cuvinte cheie: teatru, noi practici teatrale, teatru independent, Romania, Iasi

doctorand LENUS RADU

Cercetare si pedagogie teatrala in mediul preuniversitar

Rezumat: Pedagogia teatrala, dincolo de beneficiile pe care le aduce la nivel personal, de
comunicare cu sine si cu ceilalti, poate insemna o noud etapa in viata teatrald, poate educa publicul
licean prin apropierea creatd de invatarea limbajului specific, poate produce reamplasarea teatrului
la importanta sa culturala initiald prin cultivarea publicului.

Prin constientizarea nevoii omului de teatru, prin recunoasterea teatrului si ca spectacol, si ca forma
de vietuire/supravietuire, prin scoaterea la lumina a unor semne teatrale comune se produce un efect
de coagulare a unei comunitdti a varstei in jurul ideilor si dilemelor comune, in principal prin
concretizarea teatrald, palpabild de citre colegi Indrazneti pe scend, Intr-un spatiu vulnerabil. Astfel
de evenimente vor duce la constientizarea unor legaturi umane, firesti si la nevoia de a le repeta in
viitor pentru o fireasca devenire prin catharsis.

Cuvinte cheie: catharsis, pedagogia teatrala, public, dezvoltare

IV. Sectiunea
INTERFERENTE

dr. cercetator stiintific (gradul 111) LIVIU PETCU
Parintii Patericului /Xdpiwopa tov Adyov

Rezumat: La inceputul secolului al IV-lea e. n., in paralel cu cresterea considerabild a numarului
crestinilor nominali, o serie de persoane se retrageau din societate in desert pentru a-L cauta pe
Dumnezeu si a reaprinde intensitatea si fervoarea primilor crestini prin ascezd, viatd austera,
rugdciune si post. Toate ,,armele” credintei — postul, rugdciunea, lacrimile, cdinta, milostenia etc. —
aveau ca singur obiectiv crearea unui ,,om nou”.

Dobandind o mare experientd in lupta cu pacatul si cultivarea virtutilor crestine, erau cautati de
calugiri si de mireni deopotriva pentru un ,,verbum salutis” — ,,cuvant de mantuire”. Ei sunt numiti
in general ,,Avva” sau ,,Batranul”. Acestia nu erau pe atunci, precum in zilele noastre, stareti ai unor
comunitati, ci orice calugar sau eremit care fusese incercat de anii petrecuti in desert si se
,,demonstrase” a fi un slujitor al lui Dumnezeu era recunoscut ca ,, Avva”. Impreuni cu ei sau in
proximitatea lor, locuiau ,,fratii” si ,,novicii” — acei care erau inca in procesul de a descifra tainele
vietii duhovnicesti. Novicii mai aveau nevoie incd de supravegherea continud a unui batran si
locuiau impreund cu dansul pentru a fi instruifi prin cuvantul si exemplul acestuia. Fratii traiau de
sine statatori, dar uneori locuiau si in apropierea unui batran pentru a primi sfaturi si exortatii.
Acesti misionari greu de egalat ai Bisericii erau cautati pentru cd aveau ,harisma cuvantului”
(xépropa Tov Adyov) si dumnezeiasca harisma de a vedea starea sufletului fiecaruia, asa cum noi le
vedem fetele, altfel spus, darul cardiognoziei sau al cunoasterii inimilor. De aceea, sfaturile sau
exortatiile lor erau primite de catre toti — calugari sau mireni — ca de la Dumnezeu.
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La baza prezentului studiu, nu a stat doar cel mai vechi dintre Paterice si anume Patericul egiptean,
ci si altele care au fost scrise ulterior acestuia, incepand cu secolele imediat urmatoare si pana in
zilele noastre.

Cuvinte cheie: Parintii Patericului, suflet, Dumnezeu, virtute, salvare

lect. univ. dr. MIHAI FUSU

Continuitate si identitate.
Despre Sistemul Stanislavski si Method Acting in America

Rezumat: Articolul de fatd vorbeste despre aparitia si dezvoltarea in America a celor trei curente -
metode principale ale invatamantului american de arta actorului de orientare psihologica: Method
Acting dezvoltat de Lee Strasberg in cadrul Actors Studio, Metoda Stella Adler dezvoltata de actrita
si pedagogul Stella Adler si Tehnica Meisner elaborata de Sanford Meisner.

Cuvinte cheie: Studio, Laborator, Sistemul Stanislavski, Method Acting, Tehnica Meisner

lect. univ. dr. IOANA PETCU

Cercetatori ieseni, gravitind in jurul lui Shakespeare

Rezumat: Pornind de la amplul proiect de shakesperologie al lui loan (Iancu) Botez (dezvoltat intre
anii 1925 si 1932), amintind eseurile actorului de la Teatrul national iesean, Ion Omescu, trecand si
prin preocupdrile profesorului Odette Blumenfeld si ajungand la pasii facuti de tinerii doctoranzi din
cadrul Facultatii de Teatru de la lasi, ne aflam de fapt in fata unui lung drum pe care se regasesc
semnele trecutui si ale prezentului — impreuna sub aceeasi cupola shakespeareana.

Suntem interesati a raspunde, prin acest articol, catorva intrebari ce rasar in mod firesc in abordarea
unui asemenea subiect. De pilda, vom analiza cum este receptatad opera Bardului si dacd existd
transformari ori chiar sincope in traseul interpretarii creatiei dramatugului devenit universal. Ne
propunem sa observam si dacd exista predilectie pentru anumite piese ori pentru anumite teme din
creatia Marelui Will, care sa descrie un parcurs al perspectivelor de cercetare. Dorim, in egalad
masurd, s depistam care dintre aceste idei teoretice si sub ce formd au ajutat ele in conturarea
conceptiilor regizorale, si pentru a vedea cu mai multa claritate daca intre cercetatori si practicieni a
exisat si exista in continuare un dialog consistent si constructiv.

Cuvinte cheie: William Shakespeare, cercetare, lon Omescu, dramaturgie, regie, interferente.

lect. univ. dr CRISTINA TODI

Despre cercetarea teatrala — radacini si perspective

Rezumat: In formarea baletului roméanesc, distingem net fenomenul de transgresare a granitelor
dintre genurile scenice, cu precadere dintre teatru si coregrafie. Coregrafia migreaza spre teatru, iar
teatrul se infiltreaza pregnant in coregrafie. Aceasta emulatie care se doreste a fi in ideea unui teatru
total a dat nastere unor experimente artistice unde accentul este pus pe interpretarea foarte vizuala,
in spiritul adevarurilor simple si firesti ale Thaliei. Echilibrul acestor permutari este fertil esteticii
spectaculare, incarcandu-i seva creatiei artistice prin dezvaluirea lumii interioare a personajelor.
Consideram util si necesar acest demers, deoarece, fuziunea armonicd a unor personalitati care vin
cu elemente eterogene - desi este privita deseori ca un amalgam artististic-, presupune capacitatea de
elaborare a unor canoane avangardiste impuse de tendintele societatii, deziderat viabil doar printr-0
profunda cunoastere a domeniilor conexe.
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Consideram cé asigurarea unor informatii validate, credibile si verificabile pana la origini poate
oferi un instrument indispensabil cunoasterii realitdtilor artistice. Motivul central al tematicii este
generat de noile tendinte de valorificare a coregrafiei, care, manifestd pregnant deviatii si aglutinari
spre noi limbaje si formule scenice, reformuland artistul total.

Cuvinte cheie: sincretism, invatamint artistic, valorificarea potentialului, arta teatrald, arta
coregraficd, arta muzicala

lect. univ. dr EMANUEL FLORENTIN

Mimul: limite si libertati

Rezumat: Arta mimului este o arta a solitudinii. Chiar dac, intr-o reprezentatie, este insotit si de
alti mimi, foloseste decor sau adaugad muzica spectacolului. De ce se intdmpla acest lucru? Tacerea
scenei, concentrarea de sensuri in fiecare miscare si simplitatea rafinata a gesturilor — pe scurt, toata
masindria recredrii realitatii — il expune pe mim. Istoria mimei moderne este o incercare a mimului
de a se descurca ,,gol” pe o scena in fata publicului.

Jean Dorcy observa contributia cruciald a doi dintre parintii mimei moderne, Etienne Decroux si
Jean-Louis Barrault, care au respins ajutorul extern; performand gol pe scena goald, renuntand la
dramaturg si suportul sau acompaniamentul muzical, demonstrand ca gestul poate fi suficient lui
insusi.

Solitudinea mimului i conferad acestuia un grad mare de libertate. Dar este mimul cu adevarat liber?
Primele Tngradiri sunt cele ale propriului corp. Va descoperi ca existd anumite aspecte pe care nu le
poate exprima singur. Nu poate aduce pe scenad conflicte complexe intre doua personaje, mai ales
daci conflictul cere reactii simultane de la ambii parteneri.

Cuvinte cheie: mim, libertate, personaje

colaborator TAMARA CONSTANTINESCU
Fantastic si oniric ionescian

Rezumat: Grecii investisera cuvantului ,,fantastic” sensul de a cuprinde ceea ce imaginatia umana
este capabild si proiecteze in afara lumii fenomenale. In literatura mistici medievald, elementul
fantastic propunea o reevaluare a lumii, prin reconsiderarea unor notiuni ca pacatul, pocdinta sau
damnarea. Spre deosebire de absurd, fantasticul se refera la o ordine naturald perfecta si legi bine
definite, fara haos sau intamplator. Aceste legi, aceastd ordine este stabilitd si mentinutd de fiinte
supranaturale. In teatrul absurdului apar personaje care se miscd, actioneaza, intr-0 lume plina de
evenimente si Intdmplari irationale, patrunzand in grotesc si derizoriu. Acestea la fel ca si cele
fantastice sunt dominate de angoase si cogsmaruri. Personajul fantastic se cautd pe sine in adancurile
fiintei, In timp ce personajul din teatrul absurdului este intr-o permanentd contradictie cu sine si cu
lumea inconjuritoare. Oniricul, starea de vis, apare in teatrul absurdului conducandu-se dupa legi
proprii, fara coerenta logica, un joc de oglinzi cu deplina libertate de actiune. Oniricul este ,,liantul”
care da culoare si expresie unei , realitati” dintre cele mai contradictorii. Inclinarea spre onirism din
unele piese ale lui lonesco face ca identitdtile personajelor sa fie precizate doar pentru ca acestea sa
se topeasca in altele, sa isi schimbe varstele, rolurile, sa evolueze intr-un spatiu si timp incert.
Cuvinte cheie: Eugen lonesco, oniric, teatru, stare de vis

lect. univ. dr. VASILICA BALAITA

Scoala ca laborator
Rezumat: Dat fiind ca articolul se datoreaza catorva demersuri in acelasi an cétre Teatrul Odin,
unul in Danemarca , celdlalt in Italia , ne-am putea incadra la sectiunea ,,Imagini din lumea
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teatrului”. Totusi, cativa ani in urma, am pornit in directia cercetarii noastre antropologice, tentati
fiind de portretele a doi cautatori in teatru : J. Grotowsky si E. Barba , agsa cum apdreau ele
conturate Tn Padmant de cenusad di diamant ; astfel, lesne ne-am putea incadra la ,Portrete ale
cautatorilor”, cu o tusa proeminenta pentru Eugenio Barba, catre care ne-am Indreptat de cinci ori in
ultimii doi ani. Ne-am putea decide, de asemeni, sa scriem despre ultimii ani de activitate a teatrului
Odin, in contact de lucru fiind cu Eugenio Barba, precum si cu cativa dintre actorii de acolo; ne-am
inscrie la sectiunea ,,Despre cercetarea teatrala —radacini si perspective”. Data fiind bogatia de
intalniri si experiente, optdm aici pentru sectiunea ,Interferente” urmarind prin aceasta un drum
care sa impleteasca cele trei directii anuntate, construind-0 astfel pe cea de-a patra intr-o maniera
deschisa, creativa si aplicata la realitatea cecercetarii pe care o urmarim.

Cuvinte cheie: antropologie teatrald,gindire nonconceptuala, transdisciplinaritate, exercitii,
Eugenio Barba, Basarab Nicolesco

asist. univ. dr. IULIANA MORARU
Orientari psihopedagogice in procesul de formare a studentului — actor

Rezumat: Toate teoriile despre arta actorului presupun un punct de intdlnire. Nu are importanta
unde se afld acest punct, important este ca acesta sa existe, s defineasca obiectivele de urmat si sa
conduci spre aceleasi finalitati. In scolile de teatru nu este inteles corect intotdeauna termenul de
metoda. Persistd si alte neclaritdti. Astfel, ,actorie” nu este acelasi lucru cu arta actorului,
interpretare nu e sinonim cu creatie, dupa cum a invita nu inseamna a asimila un sistem. In Atelierul
experimental, noi cautdm calea, procesul sau ansamblul de procedee prin care se poate ajunge la
aflarea propriilor solutii, la propriile adevaruri. Intr-un cuvant, ciutim metoda.

Marile scoli de arta dramatica si ilustrii pedagogi de teatru (Stanislavski, Tairov, Meyerhold, Mihael
Cehov, Grotowski) au urmarit sa descopere drumul spre centrul iradiant al creativitatii actorului,
care, odatd activat, declangseazd in mod natural fenomenul miraculos prin care se implinesc toate
aspectele aparitiei pe lume a personajului viu. Si, ca sa-l citdim pe lon Cojar, esential pentru actor
este ,,ce 1 se intAmpla” pe parcursul actului scenic si nu ,,ce” si ,,cum face”. In ce priveste deosebirea
intre adevar si fals, std In puterea interpretului scenic de a realiza ca nu trebuie sa ,,pre-faca” si ,,sa
se prefaca” pe ceea ce este deja cunoscut, ci sa exploreze ceva necunoscut si imprevizibil, adica sa
creeze.

Teatrul si scoala de teatru sunt doud realitati diferite, cu principii si scopuri diferite. In cadrul
teatrului, opera finitd este, evident, spectacolul. Ceea ce intereseaza este ce se obtine si nu modul
cum se sivarseste. In scoala de teatru, important este studentul si ceea ce el dobandeste de la
profesorul lui. Si aici nu ne referim la solutii date de acesta, ci la sugestii i metode, care, bine
aplicate, pot scoate la iveald adevaruri pe care tinerii nici cu gandul nu le-au gandit. Asadar, ,,scoala
e 1n serviciul omului si apartine in mod indubitabil filosofiei metodei.”

Cuvinte cheie: pedagogie teatrala, atelier experimental, scoala de teatru, arta actorului, creatie

lect. univ. dr COSMIN-MIHAI IATESEN

Stiluri, tehnici si interpretiri in crearea papusilor Bunraku

Rezumat: Studiul propune mai inti o scurtd incursiune istorica din punct de vedere stilistic, in ceea
ce priveste papusa de tip Bunraku, de la traditia japonezd si sistemele combinate, la formele
moderne europene, derivate.

Sistemele de animatie si decor, cabinetul negru, adaptarile si combinatiile dintre tehnicile de
constructie si manuire din teatrul traditional japonez BUNRAKU si sistemul cu tije din wayang.

CONFERINTA INTERNATIONALA
100 de ani de cercetare teatrald ieseana




Page |15

Astazi, in lumea framantata a globalizdrii, interpretarea creativa a experientei dinastice orientale
poate pune In lumind noi ecouri sincretice ale formelor de limbaj aflate intr-o continua
metamorfozare

Cuvinte cheie: scenografie, papusi bunraku, constructie, tehnici.

doctorand FLORIN CARACALA

Teatralitatea in inceputul erei postumanului

Rezumat: Lucrarea contureazd evolutia societatii de la era modernd pana la era contemporand din
perspectivele teoretice si critice ale lui Guy Debord, Jean Baudrillard si Rossi Braidotti. Lucrarea
abordeaza, prospectiv, modul in care structurile socio-culturale ale contemporaneitatii ridica
intrebari fundamentale cu privire la statusul omului contemporan si cu privire la modul in care
conceptele «postumanul» si «postadevarul», vor fi sau nu provocari intelectuale ale deceniului ce
urmeaza. Lucrarea expliciteaza legitura teatralitdtii contemporane cu paradigmele
postmodernismului si a post-postmodernismului si trateaza despre teatralitatea contemporana din
doua perspective, anume, una a comportamentului artistic al autorului dramatic si alta a autorului
dramatic colectiv. In fond, cercetarea isi propune si sublinieze in ce masura teatrul contemporan
mai instituie o ierarhie in interiorul sau.

Cuvinte cheie: teatru contemporan, socio-cultural, om, teatralitate

doctorand ALICE-IOANA FLORENTIN

Metode de lucru combinate in predarea miscarii scenice

Rezumat: Ca profesori de expresivitate corporald, incercam in permanenta si adaptam tehnicile de
predare in cadrul claselor de facultate, fie ele de teatru sau coregrafie. Este des intalnita, si chiar de
dorit, o abordare eclecticd a tehnicilor de miscare scenicd. Aceasta inseamnd cd profesorul are
libertatea sd aducd idei sau un vocabular de migcare din experienta sa trecutd. Din moment ce
suntem de acord cu faptul ca arta scenica se schimba odata cu trecerea timpului, aceastd abordare a
predarii nu este doar de asteptat, ci este binevenitd. Multi profesori aleg acest mod de predare in
parte deoarece reflectd schimbarile permanente in arta contemporana.

La urma urmei, finalitatea tuturor orelor de predare este nu numai de a executa exercitiile, ci
si de a transpune ceea ce studentii au Invatat in clasd pe scena, in coregrafie sau pur si simplu in
dezvoltarea personala

Multi profesori de miscare scenica isi structureaza cursurile pe baza modului in care au fost
instruiti. Pe masurd ce tot mai multi profesori folosesc o abordare eclectica, tot mai multi
dansatori/actori vor avea aceastd experientd. Ideile si miscarile multor stiluri de antrenament
corporal au inceput sa vind de sub umbrela coregrafiei moderne si , n acest fel, aratand cd miscarea
scenica este un antrenament vital, in dezvoltarea creatorilor scenici contemporani.

Cuvinte cheie: miscare scenicd, dans, contemporan, expresivitate corporala.

doctorand ALEXANDRA BANDAC

Interferente si conexiuni intre teatrul si proza lui Samuel Beckett
— cateva ipostaze ale cercetarii

Rezumat: O cercetare doctorald presupune, de obicei, implicarea In numeroase si variate sesiuni
stiintifice dedicate temei sau ideilor conexe temei studiate. Astfel, de-a lungul perioadei de
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informare si redactare a tezei propriu-zise, apar aceste crampeie de laborator, expuse publicului larg.
Ceea ce se vede este, de multe ori, rezultatul unor schite decantate de experienta si lectura.

Ceea ce imi propun este sd dezvalui cateva ipostaze ale demersului meu doctoral, pornind de la
intentie, ca resort generator al unei curiozitati teoretice, vorbind apoi despre procesul propriu-zis de
cercetare: ce a Tnsemnat pentru mine sd decelez intre informatia pertinenta si cea necesara, cum sa
imbin aspectele ce tin de teorie si cele de practicd, cum sa corelez mereu cele doud mari directii
existente In proiectul meu, proza si teatrul, fara a neglija ori favoriza niciun aspect. De asemenea,
una dintre preocupdrile mele permanente a fost sa remarc si sa inteleg aplicabilitatea pe scend a
teatrului beckettian, pornind de la amanuntele relevante descoperite in prozd si, mai apoi, in
dramaturgia autorului irlandez.

Cuvinte cheie: Samuel Beckett, cercetare doctorald, teatru, proza

doctorand BIATRICE COZMOLICI

Sase axiome ale teatrului ambiental — idee, spatiu si forma in teatrul de
animatie performativ

Rezumat: La un alt nivel de analizd, daca ar fi sa trasdm cAtiva parametri in care teatrul de animatie
performativ si-ar putea defini existenta, acestia ar constitui o suma de elemente primare (enuntate pe larg, in
prezentul articol), un punct de plecare si in nici un caz un inventar exhaustiv (nici nu ne dorim acest lucru si
nici nu credem ca este posibil / valabil in zilele noastre).
Cuvinte cheie: teatru ambiental, site-specific, postmodernism, teatru contemporan, arte
performative, performing arts

*k ok

prof. univ. dr. CIPRIAN HUTANU

Despre rolul novator al obiectului animat in scena de teatru dramatic

Rezumat: Teatrul contemporan este intr-o cautare perpetud de noi resurse, de noi forme si de noi
resorturi care sd-i redefineasca estetica, nu doar de dragul ,,noului” cu orice pret, cat mai degraba
pentru ca doreste sa valorifice esente aparent strdine conceptului de artd dramatica, asa cum este
inteles din perspectiva clasica.

Pe langa faptul ca se infruptd din plin de pe urma progresului tehnologic, multimedia in mod
special, teatrul Tmprumuta si valorifica parghii specifice altor arte. Printre acestea: arta de animatie.
Indemnul unor teoreticieni insemnati, precum Craig sau Meyerhold, de a studia arta de animare a
obiectelor cu scopul unui beneficiu suplimentar menit sd sprijine forta inovativda a spectacolului
modern, trece intr-o altd dimensiune in contemporaneitate. Ca urmare a acestor cautari artistice, nu
doar ca arta dramatica si arta animarii de obiecte se intdlnesc organic intr-un ,teatru nou”, dar
obiectul supus animdrii in scena dramaticd deprinde noi proprietati, iar jocul actorului, in
confruntare directa cu obiectul animat sau in contrast cu el, atinge noi sensuri si dezleaga enigme
nedescifrate inca.

Cuvinte cheie: teatru, obiect, Craig, arta animatiei

conf. univ. dr. DORU ZAHARIA
Beneficiile existentei retelelor culturale tematice europene

Rezumat: Faptul ca astdzi existd in Europa peste cinci sute de retele doar in domeniul culturii este
provocant prin el insusi. Provocantd este si intrebarea daca aparitia retelelor cultural-tematice
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europene este consecinta unei cereri veritabile, a unor nevoi clar identificate sau este doar o noua
moda pentru artisti, manageri culturali si practicieni din domeniul audiovizualului!
Cuvinte cheie: refelelor culturale tematice, interculturalism, drepturile omului

conf. univ. dr. IRINA SCUTARIU

Expresivitatea vorbirii actorului pe si inafara scenei

Rezumat: In articolul de fatd ne dorim si dezbatem un subiect controversat care se refera la
importanta folosirii limbii literare, de catre actor, in majoritatea contextelor sociale la care ia parte.
Vom incerca sa motivam argumentele pentru care actorii sunt sau ar trebui sa fie emblematici, din
puntul de vedere al exprimarii lor, si sa facd diferenta dintre oricum si expresiv. Subiectul propus
prin acest articol are o arie mult mai larga de analiza si de interes vizand artistul, in general, cu
amprenta specifica ce o lasa prin creatie, atitudine si exprimare. Subiectii sunt studentii Universitatii
Nationale de Arte ,,G. Enescu” din lasi, actori debutanti Intélniti la festivalurile de teatru din tara si
artisti consacrati. Deschidem acest subiect datoritd procentajului mare de studenti care aspira la un
loc in lumea artistica bucuresteana.

Cuvinte cheie: creatie, atitudine, expresivitate, limbajul actorului

prof. univ dr. habil. ALEXANDRU BOUREANU

ABC actoricesti exploratorii prin Haiku

Rezumat: Pedagogia teatrala este, sau ar trebui si fie, esential centratd un proces de cercetare si,
ulterior, de creatie artistica, efect al studierii particularitatilor grupului format din individualitati din
care este compusa clasa de actorie. Articolul propune o metoda de cercetare in actorie construitd in
jurul unei poezie foarte scurte, succinte, menitd si spund si sa releve evanescenta lucrurilor.
Rezultatul acestui proces deriva in crearea unei ,,obsesii” monologate si mai apoi a unui dialog
introspectiv format din 17 replici repartizate pe trei ,,etape” formulate din 5, 7 si 5 secvente ale
interactiuni comunicationale. Pozitionarea actorului in situatia scenicd trebuie sd determine
identificarea conflictului dramatic din perspectiva celor doua elemente specifice din Haiku, anotimp
respectiv sentiment.

Cuvinte cheie: actorie, actor, cercetare artisticd, mini-scenariu, dialog scenic

conf. univ. dr. GELU BADEA

Despre pedagogie: teatrul generational

Rezumat: Ultimii cincizeci de ani de teatru ne-au apropiat de una dintre realitatile cele mai
spectaculoase pe care le cunoaste aceasta artd: fiecare generatie de realizatori ai spectacolului a
reusit — nu stim dacd a ajuns la acest act in mod programatic — sd-si alcatuiasca un nou repertoriu
bazat pe propria realitate. Mai bine zis, fiecare nou val de regizori a pretins de la autorii dramatici
definirea unei noi formule a textului destinat scenei si invers. Aceastd noua realitate a influentat si
revizitarea textului clasic sau a celui modern considerat clasic.

Cuvinte cheie: regizor, postdramatic, realitate, Hans-Thies Lehman

lect. univ. dr. LIA CONTIU

Aspecte teologice si filozofice ale nebunului in Anglia

Rezumat: Conceptia medievald leagd figura nebunului inocent (cel care nu are o capacitate mentala
adecvatd) de cea a omului care 1l neagd pe Dumnezeu si care are ceva diavolesc in el. Pentru o serie

CONFERINTA INTERNATIONALA

b

100 de ani de cercetare teatrald ieseanad




Page |18

de sfinti si mistici, de la Sf. Paul la Sf. Grigorie cel Mare (secolul al Vl-lea) si Francisc de Assisi
(secolul al XIllI-lea), inocenta nebunului este vazuta si prezentatda ca un model al idealului spiritual
de simplitate si umilintd, in contrast cu vanitatea intelectuald si materialismul inteleptilor lumii. in
secolele X111-XIV incepe un curent de distinctie intre nebunul inocent si imitatorul acestuia, cel care
isi castiga existenta din aceastd activitate, iar o serie de autori, precum Guilelmus Peraldus,
Geoffrey Chaucer, John Mirc, William Langland fac legdtura dintre nebun si diavol. Nicolaus
Cusanus reafirma capacitatea nebuniei crestine de a ajuta la mantuirea oamenilor, iar John Redford
foloseste ignoranta nebunului natural pentru efectul ei comic. John Heywood, in piesa Witty and
Witless, ilustrateaza prostia lumii si exploreazd avantajele de a fi ,,spiritual” sau ,,ndtarau” in raport
cu mantuirea crestind. O schimbare in conceptia vremii, In ceea ce priveste nebunul, apare odata cu
Thomas Morus, cu opera Utopia (1516), in care autorul prezintd o atitudine de toleranta fata de
nebuni/bufoni, fie ei naturali sau artificiali. Erasmus, cu Elogiul nebuniei (publicatd in 1511), nu
face distinctie intre nebunul inocent si cel artificial, ci aduce un elogiu prostiei in general. in
capitolul care se refera la Scriptura, Erasmus explica cuvintele Apostolului Pavel prin care acesta se
considerda smintit si se laudd cu slabiciunea sa, cici el stia ,,cd e privilegiul prostilor de a spune
adevarul, fara sa jigneascd”. Si cu aceastd conceptie, ne Intoarcem la imaginea inocentului, acel
smintit care este nebun in ochii lumii, dar care rosteste adevarul divin, un bufon plasat la marginea
societdtii, desconsiderat, dar ocrotit si dorit de catre oameni, cici numai el este capabil sd prezinte
lucrurile aga cum sunt in realitate, dar fara gravitatea si sobrietatea ,,inteleptilor”.

Cuvinte cheie: nebunie, nebun natural, nebun artificial, bufon, menestrel

lect. univ. dr. DORU AFTANASIU

Personajele shakespeariene

Rezumat: Poate mai mult decét In cazul altor autori dramatici, Shakespeare scoate in evidentd
aceasta conditie a actorului de teatru: faptul ca el trebuie sa reprezinte in scena de fiecare data, pe
altcineva; faptul ca acel altcineva trebuie sa fie reprezentat intuitiv-emotional, dar si cu controlul
ratiunii, fara ca acest joc de-a altcineva sa degenereze in patologic, in confundarea realitatii, in
pierdere a identitatii personale. Aceasta presupune compozitie scenicd, arta actorului de teatru
insemnand mult mai mult decat prezentarea in scena a propriei personalitati.

Cuvinte cheie: teatru, Shakespeare, personajele shakespeariene, expresii

lect. univ. dr. ANCA CIOFU

Corpul actorului folosit ca spatiu de joc pentru obiectul animat
(prin prisma conceptiilor artistice ale lui Nicolas Gousseff)

Rezumat: Relatia dintre papusar si obiectul animat a fost intens cercetata (atat la nivel practic, cat si
teoretic) odatd cu tentatia tot mai actuald de scoatere a manuitorului de dupa paravan. Fie cd vorbim
despre ,,ménuirea la vedere”, ,,jocul dublu” sau despre ,,prezentele simultane”, raportul dintre corpul
actorului si cel al papusii a fost intotdeauna 1n atentia creatorilor de gen (uneori chiar transformat in
cheie de joc/ de spectacol). O asemenea omisiune in procesul scenic ar constitui o grava eroare, daca
ne gandim numai la faptul ca imaginile create de pozitia manuitorului fatd de anumite sisteme de
animare sau de diferenta de staturd dintre papusa si papusar pot starni anumite sentimente n randul
publicului. Pe de altd parte, am avut bucuria de a descoperi (participand la unul dintre workshop-
urile sustinute de Nicolas Gousseff si testand eu insami cu studentii la orele de lucrri practice cele
aflate acolo) cd si contrastul creat de aceastd inversiune de lumi, de corpul actorului folosit ca
material inert/ ca spatiu de joc pentru papusa care devine vie poate avea impact asupra privitorilor.
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Om de teatru de origine franceza, Gousseff si-a construit cariera artistica din trei directii: cea de
pedagog, de actor-papusar si de regizor. Convins ca papusa este actorul ,teatrului pur”, s-a inscris in
prima promotie la ESNAM (Scoala Superioara Nationald a Artelor Papusaresti). Dupa absolvire s-a
alaturat Companiei teatrale Philippe Genty timp de cinci ani. Sub influenta lui Alain Recoing, a
dezvoltat conceptul de ,,corp castelet” (corpul actorului folosit ca spatiu de joc pentru papusa), pe
care l-a raspandit incd din 1995 la Théatre aux Main Nues (Teatrul Mainilor Goale), la ESNAM (in
calitate de profesor) si prin toatd lumea. In paralel cu activitatea teatrala (are propria companie,
Theatre Qui) a studiat si practicat metoda Feldenkrais, al carei curs de formare (ca instructor) 1-a
absolvit in 2010. Dat fiind faptul ca arta animatiei este o profesie care presupune capacitati motrice
si un efort fizic sustinut, care cere papusarului o constiintd extinsa de sine si de spatiu, din
perspectiva lui Nicolas Gousseff metoda Feldenkrais poate fi considerata folositoare in formarea si
antrenamentul actorului-manuitor.

Cuvinte cheie: Nicolas Gousseff, , corp-castelet”, spatiu de joc, antrenament papusar, metoda
Feldenkrais.

lect. univ. dr. ANTONELA CORNICI

Monologul in textul dramatic si in spectacol

Rezumat: Monologul se distinge de dialog prin absenta unui schimb verbal de replici si prin
absenta unui al doilea personaj. Totusi, monologul poate fi si o formd de dialog intre personaj si
constiinta, sau sufletul lui, raspunsurile venind din taceri sau din cuvinte auzite doar de eroul in
cauza.Radacinile cuvantului monolog le gasim in teatrul antic: monologos = monos - singur, logos —
vorbire ; o traducere mot a mot ar da expresia ,,a vorbi de unul singur”. Putem defini, deci,
monologul ca discurs al unei persoane cu sine insisi. In textul dramatic, monologul este discursul
unui personaj care nu se adreseazd neaparat unui interlocutor, care nu asteaptd un raspuns, care se
destainuie, se marturiseste.

Cuvinte cheie: teatru, monolog, text dramatic

lect. univ. dr. IOANA BUJOREANU

Cenzura in teatre. Analiza sistemului

Rezumat: Nu supunem investigatiei substanta actului creator, ci sistemul de scheme si de artificii
prin care teatrul, ca institutie, a reusit sd-si perfectioneze un regim defensiv, din dorinta vitald de a
ocoli, cu cat mai putine prejudicii, Incorsetarea impusa de organele de partid prin ideologiile
propagandiste. De cele mai multe ori aprobarea sau interzicerea unei reprezentatii se afld sub
incidenta aleatoriului, fiind decisa soarta unui spectacol doar din rationamente circumstantiale.
Cuvinte cheie: teatru, repertoriu, sistem decizional, ideologii propagandiste
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